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कआ. 
लखन-कला 


( प्रथम भाग ) 





लेखक और प्रकाशक 


स्वामी सत्यदेव परिघ्राजक 


रचयिता 
५शिक्षा का आदर्श”, “केज्लाश-यात्रा”, “अमरीका-ब्रमण” 
“मनुष्य फे अधिकार”, “आश्चय्येजनक-घंटी” 
“राजर्पि-सीष्म”, “सत्य-निबन्धाघली”, 
“अमरीका-दिग्द््शन”, इत्यादि । 
बची ुरशिघतत- 
पं० खुद्॒शनाचार्य्य बी० ए० के प्रबन्ध से “सुदर्शन प्रेस? 
प्रयाग में मुद्नित । 
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प्रथम वार ) पद पुस्तक, सत्य-प्रन्थ-माला आफिस 
प्रयाग, से मिल्ल सकती नो भाने 


२७०७ 


पुसतक-परिचय 


इस पुस्तक को में इस स्वरूप में पाठकों के सनन्‍्मुख रख 
सका हूं, इसका मुझे स्वयं आश्चर्य्य है। “लेखन-कला” शीर्षक 
व्याख्यान मैंने लखनऊ हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के अवसर पर 
दिया था। बाद में उसको कुछ बढ़ा कर “शिक्षा का आदर्श” 
पुस्तक के पहले सस्करण में सम्मिलित कर दिया था। जब 
“आदर्श” का पहला संस्करण खतम हो चुका तो उसको 
लपवाना आवश्यक हुआ। विचार किया कि लेखन-फला” को 
अलग टू कु के रूप मे एक हजार प्रति छाप कर रख लिया जाय। 
मेरी अनुपस्थिति मे प्रेसमेन ने भूल से पहले फार्म को दो 
हज़ार छाप दिया ; तब “दों हजार” की लाज़ रखने के लिए 
मैने लेखन-कला सवधी कुछ नियमों का इसमे सम्मिलित करना 
भी उचित समझा । उसी के अनुसार टाइटल भी पहले से ही 
छुपवा दिया | जब पुस्तक के तीन चार फार्म छुप चुके तो मुझे 
इसमें मज़ा आने लगा। विचार किया कि जहां तक टाइटल 
महाशय आत़ा देते हैं उसके मुताबिक तो किताब में अच्छी 
अच्छी चीज़ मर देनी चाहिये , बाद मे देखी जायगीं । चलने 
चलाते वड़ी मुश्किल से निवन्ध-भेद तक पहुंचे, उसमे भी 
तार्किक-नियन्ध रह ही गया | कुछ खास नियम लेखन-शेली के 
अवश्य देने थे, उन बेचारों के लिए भी किसी प्रकार से स्थान 
निकाला । जब देखा कि अब गुंजाइश बिलकुल ही नहीं रही 
तो सब साम्रगी को प्रथम-भण का रूप देकर पुस्नक की पूर्ति 
कर दी है । 

यह, थोड शब्दों में, इस पुस्तक का परिचिय है। मैंने 
(व्याण्यान को छोड़ कर) इसे अमरीका की प्रसिद्ध युनिब्सिरी 


आव्‌ शिकागों के विद्वान अध्यापकों की पुस्तकों के सहारे पर 
लिखा है। जब मैं उस युनिवर्सिटी में पढा करता था तभी से 
मेरी इच्छा “लेखन-कला” के विषय पर एक पुस्तक हिन्दी में 
लिखने की थी। आज में अपनी उस अभिलापा का फल-स्वरूप 
खपने श्रेमियों के सम्मुख धरता हूं। 

मुझे इस पुस्तक के लिखने में अंग्रेजी शब्दों का यथार्थ 
भाव प्रगट करने वाले हिन्दी शब्दों की खोज़ करने में बडी 
दिक्कत उठानी पडी है। मैंने प्रसिद्ध मरहटी विद्वान वामन 
आपसे की डिक्श्नरी से सहायता ली हैं । में चाहता हू कि 
हिन्दी भाषा के श्रन्य विद्वान मेरी पुस्तक में जहां जहां कोई 
बरुटि देखें, कोई उपयुक्त शब्द कही धरना चाहें, अथवा इसमें 
कुछ और सामझी की जरूरत समभते हाँ तो वे कृपा कर मुझे 
उसकी सूचना अवश्य दे। में उन त्रुटियों को दूसरे संस्करण 
में सुधारने का यत्न करूंगा, अथवा द्वितीय भाग में उन आव- 
श्यक विषयो को सम्मिलित कर दूंगा । 

मेरी इस पुस्तक को सत्य-ग्रन्थ-माला के प्रेमी कहां तक 
पसन्द करंगे, यह में ऋह नदी सकता। मुझे पूर्ण आशा है कि 
वे मुझे पत्र-द्वारा अपनी सम्मति लिख भंजगे। मेंने इस पुस्तक 
का दाम कायज की महेंगी के करण अधिक रखा हे । कागज 
सस्ता होने पर दाम भी कम कर दिया ज्ञायगा । 

मेरा विश्वास हे कि जिस प्रकार मेरी अन्य पुस्तकों ने 
देश-सेवा कर मेरे चित्त को प्रसप्न किया है, इसी प्रकार यह 
भी हिन्दी-साहित्य की सेचा कर मेर उद्योग को सफल करेगी | 
मेरा उद्देश्य दश में शुद्ध, निर्मेल, देशभक्ति-रखपूर्ण स्शहित्य का 
प्रचार करना है , इसी से भारत-राष्ट्र का उत्थान होगा | 

उस परमत्रह्म की भी यही आशा है | 

प्रयाग, प्रार्थी-- 
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राष्ट्रीय साहिस्य / राष्ट्रीय विचार !! 


सत्य-ग्रन्थ-माला 


स्वामी सत्यदेध जी रचित सत्य-अन्थ-माला की पुस्तक 
खआाज देश की क्या सेवा कर रुही है, इसको हिन्दी-संसार 
भली प्रकार जानता है । प्रत्येक भारतीय को इन ग्रन्थ-रत्नो का 
प्रयार बढ़ाना चाहिए । ग्रन्थों का नाम सुनिए-- 


१-अमरीका-पथ-प्रदर्शक-( द्वितीयाबृत्ति ) चार 
हजार छुपा है। दाम पांच आने । 

२-आर्चय्येजनक-घंटी-तया संस्करण हुआ है। 
दाम पांच आने | 

३-अमरीका-द्ग्द्शन--खुन्दर टाइप, द्वितीयाबृत्ति। 
दाम बारह आने । 

४-अमरीका के विद्यार्थी-चार हजार छुपा है। 
दाम चार आने द्वितीयावृत्ति। 

५-अमरीका-श्रमण--सुन्दर द्विवीय संस्करण । दाम 
आठ आने | 

६-मनुष्य के अधिकार--ठे* हजार छुप चुका है। 
दाम पांच आने। द्वितीयावृत्ति । 

७-राजधि भीष्म--अल्न्त शुद्ध, नयी आवृक्ति। 
दाम चार आने। 


८-सत्य-निबन्धावली--तीन हज़ार छप खुकी है। 
दाम आठ आने । 

&-कैलाश-यात्रा--चार हज़ार छुपी है । दाम आठ 
आने | 

१०-शिक्षा का आदशे-...घार हज़ार छुपा है। 
दाम पांच आने । द्वितीयावृत्ति । 

११-लेखन-कला---नई पुस्तक श्रत्यन्त उपयोगी है। 
दाम नो आने। 

१२-हिन्दी का सन्देश --ग्यारह हज़ार छुपा है। 
दाम एक आना । चतुर्थावृत्ति । 

१३-जातीय-शित्षा--दस हजार छुप चुकी है। 
दाम एक आना | तृतीयादृत्ति । 

१४-राष्ट्रीय-संध्या--सत्रदह हजार छुप चुकी है। 
दाम दो पैस । तृतीयाबूत्ति । 

ये चौदह पुस्तक स्वामी जी की रचित हैं। इसके अतिरिक्त 

स्वामी रामतीर्थ जी का “राष्ट्रीय-सन्देश” भी हमारे यहां 
मिलता है। कृपा कर इन पुस्तकों का प्रचार कर जनती जन्म- 
भूमि की सेवा कीजिए । 


निवेदक-- 
मेनेजर, सत्य-ग्रन्य-माला आफिस, 
इलाहाबाद । 
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इअतिआि5कष तो प्रत्येक व्यक्ति जो अपने या दुसरे के विचारों 
यो 4. को शुद्ध भाषा मे लिख सके लेखक कहला 
कुट्ठ28 सकता है और लेखक! 'सुलखक' श्राम बोल 
चाल की भाषा मे व्यवहत हात ही ह परन्तु 

खाहित्य की परिमाषा में लेखक! तथा लेखन-कला के अर्थे 
बड़े गम्भीर हे, उनकी व्यापक्रता ही निराली हैं. डनका 
आशय ही कुछ ओर है | मातृ-सापा के इस जागृति के काल में 
जबकि, राफ्-निर्माण आरम्भ डुआ हे , इल विपय पर चिच्चार 
करने की परमायश्यकता है | इस समय नये नय लखक पवित्र 


अयह व्याख्यान पश्चम हिन्दा-साहित्य-सन्मलन क अवसर पर लखनऊ 
में दिशय गया था । / 
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भावों से डव्साहित होकर मातृ-भाषा की सेवा पर आारूढ़ 
हुए हैं, आवश्यकता है, कि वे अपने कर्तव्य को समझें) उनको 
मालूम होना चाहिये कि साहित्य की रहमूमि में ठत्तरने के 
लिये क्या क्‍या याग्यताए दरकार है।न केवल यह बल्कि उन्हे 
साहित्य का उच्च आदश मालूम होना खाहिये तथा साहित्य-सेवी 
की भारी टउिम्मेदारी को समभना ज़रूरी है । मातृभाषा फी 
सेवा तथा अ्रपने प्यारे मवयुवक लखको से नम्न निवेदन 
करन के लिये मेने इस्र विषय पर कुछ कथन करने का साहस 
किया है। श्राशा हे कि, साहित्य प्रेमी सत्ञ न मेर इस निवेदन 
को ध्यान से खुनेग । 

खब से प्रथम “भाषा! हस शब्द का अर्थ जान देना जरूरी 
है क्योंकि, प्राय लोग जहां थोडी वाक्य रखना सीख जाते हैं 
अपनी गणना लेखकी मे करने लगते हे | वे नही ज्ञानत कि 
भाषा कंबल साजन मात्र है। परस्पर एक दूसरे के सम्मुख 
अपन विचार प्रकट करने का जो साधन है वह भाषा है 
चाहे उसका टप्येग वाणी ढारा फ़िया ज्ञाय, चाहे लेखनी 
द्वारा भाषा? साथन है, उद्देश्य नहीं । जैसे घन साधन है 
थर्स्म करने का, परन्तु घन उद्देश्य नहीं। किसी के पास 
बहुत सा घन है पर वह उससे धर्म नहीं करता , उसके 
पास घन ऊा होना निरर्थक है । वह घन से मनेरश्ञन करता 
है , नये नये नाज देखता है , लोगो को नाच के तमाशे दिखाता 
है इससे यह घामिक नहीं हो खकता। उसका धन उसके 
तथा समाज के लिये फजुल है, वह हानिकर है। इसी प्रकार 
ज्ाषा' का ज्ञान मनुष्य का लेखक नहीं बना देता । यह भले 
ही उससे चन्द्रकान्ता जैलो रहो तथा राम-कहानी जैसी 
श्रमान्पादक पुस्तके रच ले, वह उसके द्वारा दूसरों को बडी 
बढ़ी फबतियां ही क्यो न सुना सके, परन्तु जब तक “भाषा 
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“अपने उद्देश्य को पूरा नहीं करती उसका ज्ञान कभी भी व्यक्ति 

को लेखक नहीं बना सकता | 

अच्छा तो 'भाषा' का उद्देश्य क्‍या है ? 

जैसे घन का एक उपयेग जीवन की झावश्यकताओं को पूरा 
करना है दै ते ही उसका मुख्य उद्दे श्य परोप कार .है-अर्थात्‌ अपने 
अस्य बन्धुओ की सेवा करना है। इसी प्रकार भाषा का एक 
डउपयेग आपस की बोल चाल, एक दूसरे को बात सममा 
लेना है, पर इसका सुख्य उद्देश्य उच्च भावों को अपने भाइयों 
के सामने रखना अर्थात्‌ उनको उन्नत पथ पर ले जाने फे लिये 
नया सन्देशा, नया उत्साह, नयी सामग्री, नया आदश्श पेश 
करना है। यो तो कहा जाता है, #(॥0९78 ३8 ॥00॥77%9 ॥6च 
परावे&' गीह हप्०० अर्थात्‌ सूच्यंमगडल में कोई वात नयी नहीं 
है? पर यह केवल कथन मात्र है। विद्या के विकहाश से प्रकृति 
के नये नये रूप प्रकट होते रहते है । नित्य लाखों बच्चे पेदा 
होते हैं पर एक से एक नहीं मिलता, था कहने के उनमें कोई 
नयी बात नहीं | 'वी-्यय्य यह हे कि 'भाषा' का उद्देश्य समाज 
का सुधार, उसको उन्नति के पथ पर ले जाना है | यदि कोई 
भाषा का परिडत इस उद्दश्य का पॉलन नहीं करता तो घह 
कदापि भी लेखक कहलान का अधिकारी नहीं । 


हिन्दी ससार मे इस समय चार प्रद्धार के लेख फ दिग्वए् 
देते है । “दक तो दे जा सचमुच साहित्य की परिभाषा मे 
लेखक है , जिनके तन को देश सेवा की घन लगी हुई हे , ज्ञो 
अपने देश व धुओं की हीनावस्था पर अश्रुपात करते हैं, 
जो देशोत्थान के फवित्र कार्य्य के हित परिश्रप कर पुस्नक 
रचते हैं। ऐसे मद्दालु भावों के विषय में मे आगे चल कर ऋुछ 
कहूगा । 
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>ुसिर वे महाशय है जो खनन कमाने के लिये लिखते हैं। 
हालांकि टिन्‍दी पुस्तका से समार में श्रभी अक् रेजी की भांति 
ख्रासदनी नही है, पर तो भी क्‍या, 'सागते भूत की लंगोटी ही 
सही ! कुछ मित्नना चांहिये। चालीस, पचास, सो, जो कुछ 
एक छ फाम की पुस्तक से मिले, इन्हें तो रुपये से काम हैं। 
रुपये दे दो. पुस्तक लिखबा लो । ये लोग पुस्तके लिखने की 
मशीने है | अपने दिमाग से न जिस्ेगे तो सश्नह ही कर देंगे 
और पुस्तक पर बड़े अमभिमान से छापेगे,--'सम्रशकर्त्ता!-- 
क्योंकि उसको तो रुपये से मतलब है। भला यदि सत्रह भी 
ने हो सके, क्पांकि उसमें भी तो परिश्रम लगता है, तो फिर 
किसी उल्लूयसन्‍्त ग्पेलेमाले परिडत को बीस तीस रुपये 
मासिक देकर नौकर रख लिया । अब घडाघड पुस्तक निकल 
रही ह। भोले परिडत लिख लिख वर पुस्तक तेयार कर 
रहे ह ओर मशीन का स्वामी उन पुस्तकों के अपने नाम पर 
दूसरा के हाथ चोगुने, पचगने, दशशुने नपे पर बेच रहा है । 
घन भी मिला और प्रसिद्धि भी। झअयथ आप की साहित्य-संबियों 
में गणना होने लगी और वर्ष भर मे सब से अधिक पुस्तक 
इसके नाम की निकल रहो है । 
इसी धेणी में और एसे ही 'लेखको! के छुटमैय्या धन- 
लोलुप ओर भी निकले। उन्हे।न मित्रता अथवा साहित्य-सेवा 
के वहाने दूसरो की लिखी पुस्तक अपने नाम से छुपवा ली 
ओऔर लिखने बाल को एक पसा भी पुरस्कार का न देकर 
थोथा निष्काम कम्में का उपदेश खुना उसकी मेहनत आप 
डकार गये ! यदि इससे भी पेद न भरा तो एक छोटा मोटा' 
छापाखाना खोल 'साहित्य-सेबा' के विज्ञापन बांठ--“हम 
लेम्बको को पुरस्वार देते है? छेसा जात फैला नये पुराने 
लेखको को फॉसना आरम्भ किया । अर क्‍या होने लगर १ 


( १४ ) 


दूसरे की लिखी हुई पुस्तकें इनके यहां आती हैं। ये महाशय 
उसे अपने यहां रमस्व॒ कर उसकी नकत्व करवा लेते हे ओर दो 
चार सप्ताह बाद लेग्वक को उसका हस्नलेख टरैंश।) ७३०! ए- 
“दु ख है हमे आप की पुस्तक पसन्द नहीं झयी"-जिख कर 
लोदा देते है । पांच चार महीने बाद उसी पुस्तक में इधर 
उधर काट छांठ कर, नया नाम देकर, अपने नाम से छुपवा 
लेते है । 'न हीग लगे न फिटकरी! मुफ्त में पेसे कमाना ओर 
साहित्य सेवियों के लिस्ट में सब से पहले नाम लिखाना, 
यह काम इन लोगों का है । हिन्दी ससार मे एक नहीं कई 
ऐले नामधारी लेखक हैं जो किसी विषय पर बीस सतर भी 
ठीक ठीक न लिख सके पर जिनके नाम की पुस्तक छुप रही 
है और वे उनसे फायदा उठा रहे हैं। 

'>“तीसरे प्रकार के लेखक व है जो दूसरों को बदनाम करने 
छाथया हेंसी मजाक के लिये लेख लिखते हे । उनके हृदय डेष 
से कलुपित हैं। वें बो० ए० है, प्म० ए० हैं, खब प्रकार से 
योग्य है, लिख सकते है, पर उसके मन की प्रयृत्ति दूसरों की 
निन्‍्दा, दूसरों का नीखा दिखाने की ओर लगी गहतो हे। वे 
भाषा के पगिडत हैं , शब्द विन्यास खूब जानते है, बुद्धि भी 
कुशाप्र है पर उनकी योग्यवा उनकी बुद्धि साहित्य-क्षेत्र में 
मल्‍्ल युद्ध करने मे व्यय होती है। थे अपने पेने बार्णो से 
दूसरों को घायल कर अति प्रसन्न होते हैं और अपने आप को 
खाहित्य का सूर्ग्य समझते है । ऐसे मनुष्य भयानक हैं। दे 
देश औरण समाज के शत्र है। भाषा! के साधन का दुरुपयोग 
कर ये समाज में कुरुक्चि उत्पन्न कर सवते है, समाज में 
दैषारिन भडका सकते है , परोपकारी साहित्य से लोगों को 
कुछ काल के लिये यश्थिन रख सकते है । ऐसे व्यक्तियों से 
साहित्य को बचाना बआहिये । 
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चौथे प्रकार के लेखक वे हैं जो केवल नाम के भूखे हैं। 
किसी पुस्तक पर उनका नाम छुपना चाहिये बस यही उनकी 
कामना है | इसके लिये वे घन खर्चे करते हें, बड़े बड़े 
विद्वानां से पुस्तक॑ लिखया कर अपने नाम से छुपवाते हैं। 
प्रायः राजा महा राजा लोग ऐसा करते है। यह भी अचचित 
है। पुस्तक लिखने घाले के नाम से छपनी चाहिये ताकि 
उसकी विद्धत्ता, उसकी प्रतिभा का प्रकाश चारों ओर फेले । 
विद्वसा प्रतिभा देवी शक्ति है, इनका क्रय विक्रय नहीं हो 
सकता । इसके आर्थिक लाभो को कोई भले ही बेच दे पर 
उस सार वस्तु पर अधिकार देश अथवा समाज का है। 
पुस्तक के उपदेशों, उसके गुण दोषो का, उम्तके लेखक के 
साथ गहरा सम्बन्ध है । पुस्तक की डपफ्योगिता को चिए- 
स्थायी करने के लियें, उसे भावों सन्‍्तानों के लिये पथ-प्रदर्शक 
बनाने के लिये यद्द आवश्यक है कि पुस्तक के असली लेखक 
का नाम उस पर रहे। घन देने वाल क्रिसो दुखर तरीके से 
यश कमा सकते हैं। फूड मूठ के लेखक बनने तथा घन देकर 
प्रतिभा खरीदने का यक्ध करने से थे प्रतिभावान्‌ नहीं बन 
खकते | 
इन चार प्रकार के लेखकों का घर्गेन करने के बाद अच 
दम कुछ श्रश्चिफ इस विषय की मीमांसा करने है । 


(२) 

“ अब हम सबसे पहले साहित्य का गला घोटने वाले उन्त 
ल्ेखका! के दोष डिखलात हे जा केयत पे ला बटोरने के दिये 
फागज काले करते है। ऐसे लोगो में सब से पहला नम्बर 
उन धूतों का है जो गन्‍्दे ओर अश्लील ग्रन्थ लिख कर अपने 
पाठकों का चरित्र विनाडत हैं | इनके लिखे हुए उपन्यासों से 
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सेकड़ें हजारों नवयुवक्री के जीवन प्रष्ट हो गये, पर क्या 
मजाल इन देश-शत्रुओं को लेखनी थम जाय । इनकी जाने 
बला ! इनको न देश से काम है न जाति से, इनका ईश्वर तो 
पैसा है। पैसा दे दो जो चाहे लिखवा लो । गन्दी से गम्वी 
अ्रद्वरेजी पुस्तक का अनुवाद करते ये न चुकेगे, यदि उससे 
कुछ प्रासि है। जानते है कि, रेनल्ड्स के उपन्यासों से भार- 
सीय युवकों के चरित्र बिगडेंगे पर इनके क्‍या ! थे बिकते 
तो हैं| इनको बिक्री से मतलब है । डनका हिन्दी अनुवाद 
करायेगे, बडे बडे विज्ञापन छुपचा कर बटवायेगे और हिन्दी- 
साहित्य-सम्मेलनां पर स्वय जाकर उन श्रश्लील पुस्तकों के 
विज्ञापन बाटेगे ! भला इस निलेज्ञता की भी कोई सीमा है। 
इसका कारण यह है कि, हिन्दी संसार भें कोई 'पव्लिक 
आझपिनियन' नहीं है | यहां अ्रधिक पत्रो फे सम्पादक खशामद 
पसन्द और कायर हैं। रद्दी खे रही पुस्तक निकल जाय थह 
भी इनके घिचार में “सप्रह करने याग्य” है। कोई ऐसा नहीं 
है जा गन्दी और अश्लील पुस्तकों के लेखकों के विरुद्ध जोर- 
दार आवाज उठावे और हिन्दी-साहित्य पर पड़े हुए कीचड़ 
को थो डाले । देश का कानून भी विचित्र है | गन्दी सडी 
शाक तरकारी बेचने वाले को स्यूनिसिपालिटी दराडनीय 
समभती हैं , चर्बी मिला हुआ घी बेचने वाला सजा पाता है; 
पर वह दुष्ट ज्ञो भाषा जैसे पविश्न साघन को अ्रपधित्र बनाता 
है, जो साहित्य जैसी राष्ट्रीय-शक्ति को कमज़ोर करने का 
उद्योग करता है, बिना किसी रोक टोक के अपनी गन्दी 
पुस्तकों का व्यापार कर खकता है । गवर्नमेश्ट चोर को सज्ञा 
देती है पर जिनकी पुस्तक 'ऐयारीः और 'कुमकुमें-बाजी! 
सिखला कर चोर बनाती हैं उनका काई भी अपराधी नहीं 
ठद्दराता | थे धन बटाोर कर इस योग्य बन जाते है कि 


(५) 


साहित्य-लेबियां में उनकी गणना होने लगती हूं | अजब 
ज़माना है ! 
सोचने की बात है, कि उस मनुष्य का लेखनी उठाने का 
कया अधिकार है जिसके पास श्रेठ विवार नहीं है | एक 
-यक्ति का दिमाग खराब ( 800800860 "७077 ) है, हम 
खमक सकते है, उनके साथ हमारी सहाजुभूति हे । किन्तु 
चह आदमी महा नीच है जा अ्रयतो बोमारी ठछारा घन पेदा 
करता है, जो अपनी बीमारो के कीडें को पुस्तक रूपी साधन 
बना अपने अन्य भाशयो तक पहुंचाता है। भाषा, शुद्ध साहित्य 
तथा पवित्र भाव प्रचार करने के लिये है, भाषा मानसिक 
ध्याधियों का इलाज करन के लिये है, भाषा समाज में उन्नत 
(विचार फलाने के लिये है, इसलिये गन्दी ओर अश्लील 
पुस्तकों के रचने बाले अपनो भाषा के शत्रु हे। थे कदापि 
लेखक नहीं कदहला सऊते । वे केवल अपने बुर खयालात का 
ताना बाना बुन सकते हैं । 
पिछले दस वर्षो में राष्ट्रीय उत्थान के विचार देश में 
फंलने स शिक्षा की चर्चा अधिक होने लगी है । हिन्दी समा- 
खार पन्नों तथा पुस्तकों के गढने बालों की सख्या खूब बढी हैं। 
जाग्रति होन के फारण देश सक्त सद्न अपन घन का मातृ- 
भाषा की सथा मे लगाने पर कटिबद्ध हुए हैं। दिन्दी की 
पुस्तक बिकने लगी है। ऐस आवसखर पर बहुत सर स्वार्थी 
लांगों ने अपना अपना उछलू सीधा करना शुरू किया है | 
पुस्तक लिखना उनका पेशा है । थे चाक्नीस पचास रुपये सगे 
और डबल क्राउन सेलह पेज्ञी एक सौ पृष्ठ की पुस्तक ऋट 
से गढ़ देगे | ये लेखक नहीं है बल्कि पुस्तक गढ़ने की मशीयें 
है। ऐसे लोगो की पुस्तक पढने से मानसिक विचारो की 
तह मालूम हो जाती है ।+»ईनके शुष्दो मे बल नहीं, उनमें 


( है ) 


औयन नहों। पढ़ने वाला ऐसी पुस्तकों से कुंछ लॉ!भ नहीं 
उद्दा सकता; उस पर पुस्तक का कुछ प्रभाव नहीं पड़ता। 
क्योकि जब लिखने वाला बिना उद्देश्य के लिखता है, बह 
केबल टका बटोरने के लिये लिखता है तो उसके वाक्यों का 
प्रभाव कैसे पड़ सकता है ? असम्भव है। पुस्तक पढने से 
मप्लूम हे। जता है कि लेखक का दृद्य पुस्तक में नदो है । उसके 
वियार अधकचरे तथा नीरस होते है । वह स्थान स्थान पर 
डपदेशक, सुधारक, नेता बनने का यत्न करता हे , बह शब्द 
जञञाल से अपने पापी, थोथे विचारों को छिपाता है पर 
उसका मुलम्मा कुछु काम नहीं देता । वह पाठकों को धोखा 
देकर बडे लेखकों की नकल करता है पर नकल असल नहीं 
हो सकता । यवि पाठक को कुछ भी परख है तो बह फौरन 
डस्र मायावी लेखक के कपट जाल को पहचान लेता है. और 
डस कोरी बातो की पिटारी गढ़ी हुई पुस्तक का फेक देता हैं। 


ऐसे गढ़कू लेखकों से बचना चाहिये। एक अच्छी, 
मौलिक, जीवन प्रद पुस्तक पढ़ो पर कोरा, घधन्टो में लिखी 
हुई, मशीनी सकड़ां पुस्तक मत पढ़ो । ऐसी पुस्तक पढ़ना 
समय नए करना हैं | जीवन फे अमूल्य समय का नकल्ा 
लेखकों के चोचलो में मत खर्च करो । 


. यदि इन नकली लेखकों से कोई इनकी अपनी लिखी हुई 
पुस्तकों के विषय पूछे तो ये 'लिक्खाड” स्वय उनका नहों 
जानते | कारण यद्द हे कि इनका पुस्तकां का अच्छा भाग 
दूसरों की पुस्तकों से नकल किया हुआ हाता है | इनका 
लिखने की जल्दी द्वोती है, इस लिये कोक मे नकल करत चल 
जात हैं और बीच बीच में श्रनापशनाप अपनी लेखनी दग 
नमूना भी जताते जाते है, ताकि पाठक उस पुस्तक का इनकी 

द् 


है; हक, 


शचित समझे | परिशाम यदहद हेना है कि इनके हृवय की 
कालक से वे चुराये हुए 'मोती? भी स्याह दे। जाते हैं और घश 
पुस्तक अपने भयाजवने रूप मे प्रकाशित हो जाती है। 


कुल लेखक ऐसे हैं ज्ञिकके पास अपने घर का तो कुछ 
हतता नहीं पर थे दुलरो स॑ पुम्तके लिखवा कर सम्पादक के 
रूप मे लेखक बनना चाहते है या समालोचक' के परमपद के 
प्राप्त कर माक्षलाभ की इच्छा रखते हैं । सो में से पच्चानवे 
ऐसे लेखकों की पुम्तके 'फौथ क्लास' दज्ञ की निकलती है। 
यह बात अलग है कि लम्बे लम्बे विज्ञापन देकर अपनी पुस्तकें 
को साहित्य-शिगोमणि ठहरा लिया जाय, या किसी प्रसिद्ध 
पत्रिका के सम्पादक की भिनत्रता का नाजायजु फायदा उठा 
कर उससे युगपरिवतंन! का सार्टिफिकेट ले लिया जाय पर 
इन सब चाला से लेखक नहीं बना करते । खच बात तो यह 
है कि दूसरों के किये हुए परिश्रम से झूठ सूट अपनी बडाई 
लूटने वाले व्यक्ति लेखक नहीं हे। सकते । लेखक बनने फे 
लिये कुछ तपस्या की आवश्यकता है। 


(३) 

कुछ लोगों ने लेखक बन कर ख्यासि प्राप्त करने का एक 
नया ओर सहज गागे निकाला है । खह्द कया ? सुनिये । महर्षि 
बाल्मीकि, महर्पि वदब्याल, फविकुल शिगरोभणि कालिदास 
शझादि प्रसिद्ध राष्ट्रीय कवियों के अ्न्‍थों के अनेस्ते स्पंस्न्‍्मरश 
छापने आरम्भ किये है और भाम रख ते हे,--बाल महाभारत, 
बाल रामायण, बाल कालिदास, बाल पुराण, बाल गीता | 
सुना आपने ? अब कसर फेचल बलोपनिषद, बाल बाह्मण, 
चालायुवंद, बाल धनुवेद, बाल ऋग्वेद, बाल थजुवेद, की रह 
गयी है । ये भी मिऋलेगे । इश्चर इन 'बालोप्कारी लेखकें 


( ह#१ ) 


को चिरज्ञीय रखे ! जिस महामारत को हम साहित्य समुद्र 
कह सकते हैं, जिसमें बालकों के लिये उपयुक्त सेकडों पुस्तक 
निकल सकती है, उस महाभारत का मथ कर इत हमारे 
लेखको ने पाक महाभारत! रण डाक्षा । धन्य सनकी हाद्धि' 
और धन्य इनका साहित्य प्रेम ' साहित्य के उन सूथां के दथी 
प्रकाश से ये लोग भी प्रकाशित हाना चाहते हैं,पर कहां राजा 
भोज और कहां कानडा तेली ! सूर्य के प्रकाश से प्रकाशित 
होने के लिये भी अपनी कुछ सम्पत्ति चाहिये , अपना कुछ 
शशीर चाहिये | कुछ भा तो तुलना हो | 


यदि काई महाशय यद्द कहें कि करने ओर पाराडयों की 
कथा तथा महाभारत के युद्ध की कहादी को बालकओेोपयागी 
भाषा में स्िख्र कर हमने बालके के लिये उपयोगी साहित्य की 
रचना की हैं, इखमें कया बुराई की है? उत्तर मे हम यद कद्दते 
हैं कि उस छोटी सी कहानी को पुस्तक का नाम बाल महा- 
भारत मत रखा | ऐसा नाम रखता खोगो को घोखा देना है 
भोर उस बड़े ग्रन्थ की कद्र कम करना है। में जब उरदू 
पढ़ता था तो 'कसिसाहन्दः नामक उरवू की पुस्तक मे 'कौरवां 
ओर पाण्डवों की लडाई सम्बन्धी एक बड़ा निबन्ध पढ़ा था 
जिस में उस कथा की मोदी मोती बाते सब आगयी थों+ 
ऐसा करना ठीक है , उपयोगी है । हिन्दी पुस्तक प्रकाशकों 
और लेखकों के सोच समझ कर कारय्यं करना उचित है। 


बाल्मीकि रामायण और महाभारत जैसे ग्रन्थो को आदर्श 
रूप में सामने रख कर उन में लिखे हुए उपदेश, गाथा, इतिहास, 
जीवन चरित्र आदि सामग्री से विविध फ्रकार की पुस्तक 
रचनी चाहिये । उन में सेकड़ों पुस्तकों के लिये सामग्री मोजूद 
है। कथा, वार्ता, इतिहास, उपदेश जैसी सफ्मग्री हो उसके 


( १३२ ) 


सरल भाषा में लिख कर और बेसा ही नाम देकर साहित्य 
कोत्र में लाना चाहिए । श्रमात्पादक नाम रख कर अपनी 
पुस्तक का मह-व बढ़ाना अनुचित है । 
(४) 
अच्छा लेखक होने के लिये दो वांतों की बडी भारी आव- 
» शयकता है-- समण और स्वाध्याय। बहुत से मनुष्य ऐसे हैं 
जिन्हाने स्कूल में शिक्षा नहीं पायी पर उनका अनुभव इतना 
बढा चढ़ा दुआ है कि वे बडे बडे विद्वानों से टक्कर मारते हैं । 
ऐसे मनुप्य थोडे से भाषा-ज्ञान के द्वारा अच्छे लेखक हो 
सकते है | इसलिये लेख सम्बन्धी सामओझी इकट्टी कर ने के लिये 
भ्रमण की बडी जरूरत है। प्रत्येक उच्नत भाषा-साहित्य की 
श्रमण सम्बन्धी पुस्तकों में खास आंकर्षण होता है, उनके 
पाठक अधिक होते हैं । नये नये शहर तथा देश घूमने से शान 
का दायरा बढ़ना है तुलना करने की शक्ति उत्पन्न होती है , 
भांति भांति के दृश्य नयी नयी शिक्षा देते हैं, भिन्न भिन्न स्वभाव 
के मनुण्पें के मिलने से मनुष्य स्वभाव को परिचय मिलता 
है , सत्पुरुषों के साथ मुलाऊझात करने से अपने गुण दोषों का 
लाल होता है, उन्नत देशों में घूमने से अपने देश की दौनता 
के कारण समझ में आते है और देशहित कार्य करने में मयी 
नयी बाते सूकती है। लेखक को ध्रमण से बडी भारी सहा- 
यणा मिलती है । 


शत् ध्रिमण न हो सके तो दूसरों के रचे हुए ग्रन्थ पढ़ने 
चाहिये इसके लिए अच्छे पुस्तदाखय से सम्बन्ध जोडना 

. उचित हे। जो लेखक बराबर स्वाध्याय जारी रखना है, जो 
लिय नये से नये विचारासखत का पान करता रदता है उसकी 


झान्तरिक शक्तियों का शीक्ष विकाश होता है और उसे नया 


( रै३ ) 


सन्देशा देने में बडी सहायता मिलती है | जितना मलुच्य 
अधिक विद्वान होगा, जितना अधिक वह पुस्तकाचलोकन का 
प्रेमी होगा उतनी ही अ्रधिक उसके विचारों में गम्भीरता और 
परिपक्कता आ जायगी । लेखक को अ्रपना पठन पराठन जारी 
रखना चाहिये, वह सदा अपने आप को विद्यार्थी समझे। 
नयी बात सीखने के लिये सदा तेयार रहे | जिसके पास 
जितनी श्रधिक सामग्री होगी उतना ही उसके लेख का गौरप 
बढ़ेगा। इसलिये अभिमान त्याग, अन्तःकरण की शुद्ध रख 
अपने निर्मल विचारो का लेखबद्ध करना चाहिये । 


हिन्दी-साहित्य क्षेत्र में यें तो लखक ही इने गिने हैं पर 
जिनके ईश्वर की दया से कुछु लिखना झा गया है उनमें 
झभिमान +रा हैं। वे अपने सामने फिसी को कुछ समझते 
ही नहों | किसी पत्र या पतश्मिका के सम्पादक क्‍या हो गये 
माने साहित्य के खूय्ये ही बन गये !' जो इनकी खुशामद्‌ करे 
डसके तो आकाश पर चढ़ा दें, कालिदास का अवतार बना 
दे, पर जिनसे रूष्ट हें बल उसके नीचा दिखाने में घृणित से 
घृणित उपायों का अवलम्बन करने से भी न चूफेगे। देयगति 
से समय भी इनके अलुकृल हैं। प्रेस एक के मारे स्पष्टबक्ता 
कलम उठा नहीं सछते, बस इसलिये इनकी चॉदी है । कैसा 
ही रही इनका समाचार-पत्र तथा पत्रिका दो, उसके भो पढ़ने 
बाले मिल ही जांयगे, पर ऐसे दिन सदा न रहेगे। एक न 
एक दिन 'प्रेस-स्वतन््रता' का सूथ्यं उदय होगा उस समय 
//निरस्तपादपे देशे एरएडोपि द्रमायते” बाली दशा न रहेगी । 


४ स्मरण रखो, निरमिमानी ओोर स्वार्थ त्यागी लेखक जिस 
जिस देश में उत्पन्न हुए है उन्हांने उस देश की भाषा को अजर 
झौर अमर बना दिया है। बाल्मीकि, वेदव्यास, कणाद, 


६ हैंड » 


कपिल, गौतम, पतअलि आदि महर्पषियों ने स्वार्थ त्याम कद 
लेखनी उठायी थी और जो कुछ लिखा यह अजर और अपर 
हो गया | आरय्य जाति, शाय्य सभ्यता लोप हो गयी, धिद्दे- 
शियें ने आाय्य सन्‍तान को सेकडेां वर्षा तक पाओ ठले रोद 
डाला , उनका इतिहास जला दिया, उनका मलुष्यत्व नष्ट 
करने में कोई कलर उठा न रखी पर जिन कवियों ने सस्कृत 
भाषा को मस्तक पर चढाया था वे इन शत्रुओं से अधिक 
दी्द्रण्टा थे , उन्हेींने पत्थरों के स्तृप रचने की बजाय सस्कृत 
साहित्य के ऐसे स्तूप गचे, जिनकी जड़े पाताल तक पहुंचा 
दी ! आज भी उन स्वृपों पर लिखे हुए उपदेश सभ्य खजार 
में हमारा सुख उज्बल करते हैं और हमारे प्राचीन गौरव की 
रक्ता कर रहे है। 

आओ हम उन प्राचीन साहित्य-सेथियाँ से शिक्षा अहण 
कर उनके पथानुगामी है| । जैसे वे हमारे लिये एवित्र ग्रन्ध- 
रत्नों की जायदाद छोड गये हैं बेसे ही हम भावी भारत फे 
लिये साहित्य स्तूपें की रचना करें । जैसे उन्होंने साहित्य के 
लिये स्वार्थ त्यागां था, हम भी उनकी भांति स्वार्थ व्याग कर 
साहित्य-सेचा पर कटिवद्ध हो। यद्यपि वे अ्रपनी जाति के 
यौचनकाल में उत्पन्न हुए थे और उन्होंने सम्ृद्धिशाली स्वतन्ज 
भारत में रह, उसके सुख का अनुभव कर अपनी लेखनी से 
डसकी छुटा दिखलाई थी, पर हमारे लिये उनसे भी बढ़ कर 
अच्छा अवसर है | जाति के अच्छे मुणों की पहचान उसकी 
परीक्षा के समय होती है ०छथाज हमारी परीक्षा का काल है। 
यदि आज हम काल की घृणित प्रलोभनाओं से बच्च कर शुद्ध 
साहित्य की रचना करंगे तो निम्धय हो हम सांची सन्‍्तान के 
लिये अपने प्राचीन गौरयों को पुनर्जीचित करने की सामग्री 
छोड आए गे | दम्रे उस साहित्य की रचना करनी है जो भारत 


( १५ ) 

मैं सत्ययुग की नींच डालेगा। इसलिये उन चीरों की जीव“ 
नियें को तलाश करो जिन्होंने पिछले हजार घर्षों के अन्दर 
भारत के गौरव की रक्ता के हेतु श्रपना सिर दे दिया। उस 
धर्मपुत्रों के कार्यो की छान बीन करो जिन्होंने भारतीय धमेरक्षा 
के हेतु अपना स्वस्थ अपंण कर दिया। भारत के पतन का 
सही सहो इतिहास, उसके सच्चे सच्चे कारणों सहित लिखा 
जाना चाहिए | पाश्चात्य देशों के गुण, उनका विज्ञान, उनका 
कफलाकौशल, उनकी राजनीति का ब्योरा श्रपनी भाषा में 
लिख डालना चाहिये | लेखक बही है जो श्रपनी जाति की 
आवश्यकताओं की पूर्ति के लिये, उनमें नवजीबन भरने फरे 
लिये, लेखनी उठाता हैं | यद्द काये स्थार्थ त्याग किये बिना हो 

नहीं सकता | 
गोस्वामी तुलसीदास जी का उदाहरण देखिये। उस 
काल जब कि सस्क्ृत का प्रचार करना कठिन था, हिन्दू धर्मे 
के सिद्धान्तों को सर्वताधारण तक पहुंचाने की जरूरत थी। 
गोस्वामी ज्ञी ने अपनी रसीली भाषा मे ऐसे ग्रन्थ की रचना 
की जिसने भारत के सं साधारण में धर्मंसाव भरने फे लिये 
सजञीवनी वूटी का काम किया। भारतवर्ष अशिक्षित है, उसके 
कराडों बच्चे प्रारम्भिक शिक्षा से सी वश्चित है पर भारत का 
शायद्‌ ही काई अमागा त्राम होगा जहां तुलसीदास जी का 
सन्देशा किसी न किसी रूप में न पहुचा हो । आहा ! सच्चा 
लेखक कया कुछ नहीं कर सकता । करोड़ों आत्माओं को 
सन्देशा देने बाले प्रन्थ धन के ख्तोभ से नहीं लिखे जाते । 
<“रूसों? ने अपना अन्4रत्न धन के लिये नहीं लिखा था। रूस 
के पेंगम्बर कोणट टाल्स्टाय ने स्वार्थ त्याग कर अपना 
_ सन्देश सुनाया था। धन के लोभ से अन्थ लिखना साहित्य 
का गछ़ा घोटना है। ऐसे रही भन्‍थ अपने चाठकों की बुद्धि 


( १६ ) 


धष्ट करते हैं। ऐसी पुस्तको से बचों; उनके दूर से 
ममस्कार करो | 
(४) 

किसी भी भाषा के साहित्य में श्रनुवादक की गरना बड़े 
लेखकों में नहीं की गयी दे | फ्रेश, जमेन भाषाओं के श्ाता 
अड्रेज अच्छी अच्छी पुस्तकों का अनुवाद कर अक्ञरेजी 
खाहित्य का भण्डार भरते हैं, पर उनके देशवन्धु कभी भी 
उनके बड़े लेखक कह कर नहीं पुकारते । बहुत से विद्वान 
ज़मेनों ने फ्रेश्व पुस्तकों का अनुवाद कर अपनी भाषा का 
भणडार भरा है लेकिन उन अ्रनुवादर्का की गणना जर्मन 
लेखको में नहीं की जाती है । इसका कारण स्पष्ट है। अज॒- 
बादक दूसरे के उच्च विचारों को अपनी भाषा की पेशाक 
पहनाता है | बह केघल दुभाषिया है ओ किसी विदेशी भाषा 
के लेखक की बातों को अपने देश-वन्धओ को समभाता है। 
बह फेवल एक दलाल है जो विदेशी माल को अपने देश में 
खाकर कमीशन खाता है। उसका श्रपना कुछ दिमाग खर्च 
नहीं होता, उसकी श्रपनी कुछ पूंजी नहीं, वद्र केवल दूसरे 
के कौशल को दिखलाने वाला है | 


इसमें सन्देह नदीं कि साहित्य-सेवा के छोत्र में अनुवादक 
की भी उपयोगिता है, नहीं नहीं बडी भारी डउपयेगिता है। 
यह यहुत कुछ उपकार कर सकता है पर “लेखक! की पद्यी 
डसे प्राप्त नहीं हो सकती। घह भाषा का परिडत है , बह 
भाषा को लच्छेदार बना उसमे मनारञ्ककता भर सकता है; 
श्रह ज्जार करने में उस्ताद है, उसका भाषा के मुद्दाविरे भी 
खूब याद हैं, बह दूसरों को भाषा में गलतियां भी पकड सकता 
है पर ये सब गुण, ये सब बातें, उसको अपनी भाषा का पथ- 


( १२७ ) 


श्रदर्शर लेखक नहीं बता लकती ! केवल भाषा का ज्ञान लेखक 
बनने के लिये पर्याप्त! नहीं है। लेखक के लिये मुख्य गुण 
भाव है | उच्च भाव यदि तातली भाषा में भी हो, उच्च आदर्श 
यदि जड़ली आम्य-भाषा मे भी कहे जांय तो भी वे उसके 
कहने बाले को लेखक! की पदवी से विभूषित कर देते है 
और बड़े बड़े भाषा-मर्मज्ष उन आदशों की व्याख्या करने में 
शपना गौरव समभाते हैं । क्योकि यद्यपि मनुष्यां की भाषाएं 
भिन्न भिन्न है, उनके उच्चारण भिन्न भिन्न हैं, उनके व्याकरण 
अलग अलग है पर उच्च भाव, पवित्र आदश, आत्म स्थित 
उस दर्वा सूथ्य की किरणे है जो वह्ारूप खारे ब्रह्मारड में 
व्यापक है , जिसका प्रकाश मनुष्य मात्र की साभो जायदाद 
है। 'लेखक' किसी खास देश, किसी खास भाषा, किसी ग्वास 
जाति से सम्बन्ध नहीं रखता । वह ईश्वर के उन आज्षाकारी 
पुत्र ओर पुन्रियों में से है जो न्याय! ओर 'घधम! की स्थापना 
हित लेखनी उठाने है | भाषा तो केवल एक साधन है, मुख्य 
शक्ति देवी गुणों का विकाश हे। जिसका हृदय उस पवित्र 
शक्ति हारा विकसित नही हुआ, वह फेवल शब्द जञ्जञाल की 
कोरी मशीन है | 

इसलिये हिन्दी साहित्य प्रेमियों को सावधान हो कर 
खलना चाहिये। हिन्दीसाषा-भाषी, अज्ुवादकों को लेखक 
समभने लग गये हैं। हिन्दी पत्रिका अनुवादको के शब्द 
जज्ञाल से भरी रहती हैं | अड्टरेजी, उद्ूं, बज्ञाली भाषाओं के 
खेखकों की पुस्तको का अनुवाद करने वाले 'लेखकः' नहीं हैं । 
उनकी उतनी ही कदर करनी चाहिये जितनी के वे अधिकारी 
हैं। यदि अनुवादका को लेखकों की डिप्रियां दे देकर उनके 
पथ-प्रदशंके समझा जायगा तो हिन्दी में मॉलिक ग्रन्थों के 
लिक्खाड़ पेदा नहीं हो सकेंगे | अजुधादकों की सख्या कम 

हि 
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करो; उनके ग्रन्थों की डुग्गी मत पीटो। अनुवादकों की आव 
श्यकता है । हिन्दी में वेशानिक, ऐतिहासिक प्रन्थों का अलु- 
वाद होना चाहिए | अनुवादको को उनके परिश्रम का पुर 
सस्‍्कार भी मिले , धन से उनकी लहायता भी की जाएं , खाल 
खास याग्य व्यक्तियों को आधिक उत्साह देकर श्रच्छे अच्छे 
अक्वरेज़ी, फ्रेश, जमंन अन्थो का अनुवाद भी कराओ; पर 
ऐसा करते समय अपने भविष्य को मत भूल जाया करो। 
हिन्दी-साहित्य का गौरव डारविन, हक्‍सले, स्पेन्सर, नारमेन- 
पएञजल आदि अड्जगेजी विद्वानों के ग्रन्थों के अनुवादों से 
नहीं बढेगा , बल्कि हिन्दी-भाषा-भाषियाों के उन मोलिक प्रन्थों 
से इसकी कीति उजउज्वल हागी, जो अ्रन्थ-रल्ल भारतीय सामा- 
जिक ओर राजनेतिक अन्याय की जड़ काटने वाले होंगे 
जिनके द्वारा स्वार्थ, ईर्पा, द.्वंघ, विश्वासघात झादि शत्रओ के 
परास्त किया जायगा, तथा जो सभ्य सखार में नवजीवन-- 
(नया प्रकाश--फंलाने में अग्रगामी होंगे । 

अब पाठक समझ गये होगे कि, में अनुवाद! के विरुद्ध 
नहीं हू । मेने साहित्य-क्षेत्र में अनुवादकों की स्थिति का निरू- 
पण मात्र किया है , आप लेखक! और 'अनुघादकः के भेद के 
भली प्रकार समझ जायें इसलिये मेने इस विषय पर अधिक 
प्रकाश डालने का यल किया है | 
/ थे 

(६) 

यदि विचार पूर्वक देखा जाय तो लेखक तीन प्रकार के 
इृष्ट्रिगोचर होगे | एक तो ऐसे लेखक हे जो बिना सोचे समझे 
लिखते 5 । इनके लिखन की बीमारी हैं। ये घन के लोभ से 
लिखे , या इषाद्वेष बश , या भूठे नाम की इच्छा से--इनकी 
लेखनी मशीन है--ये बिना विचारे लिख कर फंक देते दे । 
इनको सबसे निकुष्ट दर्ज का लेखक समभना चाहिये । 


( र& ) 


दूखरे लेखक थे हैं जो लिखते हुए सोचते हैं--साथ साथ 
लिखते जाते हैं और सेचते जाते हैं। उनको अपने पर भूठा 
विश्वास होता है। थे समभते हैं कि जब हम लिखने बेठेंगे 
तो हमार दिमाग से विचार समुद्र उमड़ पडेगा। थे अपने 
शीर्षक! के लिये कुछ भी सामग्री हकट्ी नहीं करते ; उसके 
लिये पहले से कुछ भो तेयारी नहीं करते । ऐसे लेखक मध्यम 
दर्ज के लेखक है । 

सीखरे और सब से श्रेष्ठ लेखक वे हैं जो अपने विषय को 
लिखने से पहले अच्छी प्रकार विचार कर लेते है , जो ([,0०६ 
ए9९०७७ ए०प ]७४७ कूदने से पहले खुब देख भाल लो”? वाली 
डक्ति पर चलते हैं। ऐसे लेखक बहुत कम हैं | ऐसे ही 
लेखकों से साहित्य का गौरव है । 

इस प्रकार के सच्चे लेखकों के लेखों में क्या गुण होते हैं? 
उन बनावरटी लेख को से इनमे क्या विशेषता हाती है? इन 
प्रश्नो का उत्तर देता हूं । 

(१) सब से पहला शुण इन लेखकों के लेखों में यह होता 
है कि इनके शब्दों का प्रभाव पड़ता है। जैसे श्रातशी शीशे को 
सूय्यं के सामने करने से-उसका फोकस हो जाने से-किरण 
समूह में जलाने की शक्ति हो जाती है ऐसे दी विचारशील 
और चत्तियो का निरोध करने वाला लेखक अपनी मानसिक 
शक्तियों का एकाञग्र कर जब लेखनी उठाता है तो उसके शब्दों 
में जलाने की शक्ति आ जाती है। जो कोई उसके लेख को 
पढ़ता है उस पर उन शब्दों का विचित्र प्रभाव पड़ता है। यद्द 
बात बनावरी लेखक में कदापि नहीं अगर सकती। 

(२) सच लेखक जिस समय अपने उद्दश्य का निश्धित 
कर-अपने सन्देशे की महत्ता को समझ कर-लिखना आरम्भ 
करता है तो उसके लेख में 'जीवन' आ जाता हैं। उसके शुद्ध 


६ 8७ -ह 


अम्त.कर शा से निकले हुए शब्द डसके पाठक में जीवन प्रदान 
करते है। बह अपने विचारों स, अपनी सजीचनी शक्ति से 
पक एक शब्द में जीवन फूंक देता है । 

(३) यदि लेख में आनन्द” भरता हो, यदि शब्दों में 
'सरूर' लाने की शक्ति डालनी हो तो वह बिना अपने आपको 
'सरूर' मे डाले नहीं झा सकती | सच्चा लेखक जिस विषय 
के उठाता है उसके रड् में रड्डा हुआ होता है। यह 'रख्न! 
थुक्ति सगत लेख मे जो कायल करने की शक्ति होती है, उससे 
भिन्न है। घन कमान की इच्छा स काग़ज़ काले करने बाले 
तथा दषां छेष से कलमे ताडने वाले लेखकों मे यह गुण 
कदापि नही आ सकता । 

(७) जैसे स्त्रोत से बहने बाला जल ताजा होता है और 
उसकी पीने वाला शारीरिक पुष्टि लाभ करता है पसे ही देवी 
अम्रतसागर स॑ सम्बन्ध रखने वाले लेखक-प्रघर के हृदय 
स्रोत से निकले हुए शब्द अपनी ताजगी ( 7?708/0०85 ) से 
पाठको के अ्न्द्र आत्मिक बल भर देते हैं। उस आत्मिक बल 
से बलिएट मलुष्य, कठिन से कठिन काय्य के करने में भी नहीं 
हिचकता | क्या यह यात नक्काल, बनावटी लेखको में आा 
सकती है ? कदापि नहीं । कदापि नहीं। 

(७) 

लेखक पक चित्रकार है जो अपनी सुन्दर, खत्ित याक्‍य- 
रचना से नेसर्गिक, मानसिक और आत्मिक दृश्यों की छुटा 
को दिखलाता है । रज्ञ विरगे भावों के द्योतक शब्दों को अपने 
लेखन-कोशल द्वारा प्रयाग में लाकर यह भय, करुणा, वीरता, 
प्रेम, अभिमान आदि मानुषी लीलाओ का चित्र ख्वींचता है। 

परन्तु कोई भी चित्रकार अपने मन में गन्दे अश्लील 
आादशों को रख कर सती साध्वी सीता का जित्र नहीं स्रोंच 


( र१ ) 


खकता | यह मलुष्य जो स्थयं कायर है, महाराणा प्रताप की 
हल्दीधारी के युद्ध का चित्र कैसे सींच सकता है ? नौकरी 
करते करते खुशामद से जिनकी कमरे भुक गयी हैं वे महा- 
राष्ट्र केसरी छत्रपनि शिवाजी का जीवनचरित्र लिख भारतों- 
स्थान का सन्देशा कैसे दे सकते है ? पुलिस के डर के मारे 
जिनका पेशाब निकलता है और भमूठी खुशामद मे जो पय 
रचना करते हैं वे भारत के राफ्र कवि कंसे बन सकते है? 
स्मरण रखो, लेखक बनने के लिये यह परमावश्यक हे कि 
जिस भाष का चित्र आप अपनी पुस्तक में भरना चाहते हैं, 
उसका आदश्श आपके हृदयपट पर खच्ित होना चाहिये। 
बिना ठीक फाटो सामने हुए चित्रकार चित्र नहीं बना सकता। 
जब तक लेखक अपने आदर्श से भर न जाय, उसका लेखनी 
छठाना निरर्थक है | बडे बड़े लेखकों ने अपना अधिक जीवन 
लैयारी में खर्चे कर तब पुस्तक लिखी थीं। वे अपने विषय में 
लीन हो कर, उसके सारे साधनों से सम्पन्न हो कर, तब 
लेख नी उठाते थे। भमत्रा वह कठोर हृदय मलुष्य, जिसने कभी 
भी अपने देश के दुखी भाइयों के लिये अश्रुपात नहीं किया, 
किस प्रकार भारत के दुभिक्ष का चित्र अपनी पुस्तक में खींच 
सकेगा ? कदापि नहीं । जिसने करुणा रस का आस्थादन 
नहीं किया, जो दया के स््नोत से सम्बन्ध नहीं रखता, भत्ता 
धह केसे दूसरों के कष्ठ को समभ सकता है। 
इसखिये खेख क को सब से पहले अपना आदशे, अपना 
विषय, निश्चित करना चाहिये | जब उसका उद्देश्य निश्चित 
हो जाय तब फिर उसके प्रत्येक साधव को इकट्ठा करने का 
उच्योग करना उचित है। उदाहरणार्थ यदि आप बीरकेसरी 
शुरू गोविम्द्सिह जी का जीवनचरिजत्र लिखना चाहते है तो 
झाएको सब से प्रदलले उस काल के इतिहास का पाठ करना 


( २१ ) 

आवश्यक है जिसमें वे उत्पन्न हुए थे। उस काल का पूरा 
फोटो आपके मन में आ जाना चाहिये। सिखेों और मुसल- 
मानें के बीच में जो कगडा था , सिख धर्म में ज्ञाअत्व शक्ति 
प्रधान होने के जो कारण थे, उनकी गाथा विस्तार से जानना 
उचित है । इसके बाद उन स्थानेा नगरों में जाना आवश्यक 
है जिनके साथ गुरु गोविन्दसिह जी की जीवनी का विशेष 
सम्बन्ध है । पञ्माब के माझा मालवा प्रान्त का श्रमण अच्छी 
प्रकार होना चाहिये। जब उस महापुरुष की जीवन कथा से 
सपूर्ण सम्बन्ध हो जाय तब फिर लेखनी उठानी चाहिए। 
इतने परिक्षम फे बाद जो ग्रन्थ लिखा जायगा वह अपने दड्स्‍ 
का अकेला ही होगा । 


पर हिन्दी-साहित्य-संसार की दशा बडी विचित्र हे। 
यहाँ भांय छानने वाले, नाच देखने वाले, सत्य की अचहेलना 
करने वाले हिन्दू समाज के उपन्यास लिखते हैं । आदर्श 
हिन्दू समाज कैसे उच्च भावों के द्योतक शब्द है, उन उद्र 
भावों का चित्र खींचने के लिये केसे पवित्र हृदय की आव- 
श्यकता है| प्रभु के देधी स्रोत से सम्बन्ध हुए बिना, क्या 
आदर्श हिन्दू समाज के अलोकिक गुणौ-जअह्मचये, सतीत्व 
धर्म, सत्यत्रत, कमनिछा, भरद्धा, भक्ति आदि--के दिव्यद्शन 
कोई लेखक अपनी लेखनी रा हमे करा खकता है ? कदापि 
नहीं । दुकानां पर बेठ कर झूठ सूठ सोदा तौलने घाले, अदा- 
खत में जाकर भूठे मुकदमे लड़ने वाले, नौकरी की जजीरो में 
है जकड़े हुए खुशामदी अपनी लेखनी द्वारा फिसी जाति के पथ- 
प्रदर्श क नहीं बन सकते । हिन्दी का यह दुर्भाग्य हे कि इसका 
साहित्य ऐसे ही लोग भर रहे हैं। पर यह दशा शीघ्र छुघ- 
रेगी | ज्यों ज्यों लोगों में शिक्षा होने से परख करने की शक्ति 


€ २३ ) 


आती जायणी त्यों त्थो अच्छे लेखक का आविरय होता 
जायगा । 


(८) 

लेखक को पुस्तक का नाम सोच विचार कर रखना 
चांहिये । नाम एसा हो जिसके खुनने से ही पुस्तक के विषय 
का पता लग जाय | भ्रम पंदा करने वाला नाम रखना उचित 
नहीं । एक सज्ञन मुझसे मिलने आये। उनके हाथ में एक 
पुस्तक थी । पूछने पर मालूम हुआ कि उस पुस्तक का नाम 
आत्मप्रकाश! है । मैंने समझा कि वेदान्त का भश्रन्थ हाोगा। 
जब डस सज्ञन ने मुझे बतलाया कि यह वैद्यक का प्रस्थ है 
तो मुझे बडा आश्चय्यं हुआ | नाम आस्मप्रकाश' ओर हो 
बेचक को पुस्तक ! उस लेखक ने पेसा प्रमेत्पादक नाम क्यो 
रखा था ? मालूम हुआ छि लेखक का नाम आत्माराम! था, 
उसी अ्रपनी आत्मबुद्धि के प्रकाश हेतु उसने अपने प्रन्थ का 
नाम 'आत्मप्रकाश” रखा था। 


लम्बा नाम भी किसी काम का नहीं होता। नाम छोटा 
पर विषय द्योतक होना चाहिये । लम्बे नाम भद्दे मालूम होते 
हैं । उनका स्मरण रखना कठिन हो जाता है। छोटा नाम हो 
ओर साथ ही अर्थ मे भी सरल हो | ऐेसा न हो जिसके श्रर्थ 
खसमभने में 'भापा शब्दलागर' में गोता लगाना पड़े । हिन्दी 
कथिता की एक नयी पुस्तक छुपी है उसका नाम है--भविय- 
प्रवास । प्रियप्रवास' नाम छोटा है पर अपने विषय का द्योतक 
नही है । मेरे जैसा पुरुष उस नाम से कुछ भी चित्र अपने 
सामने नही ला सकता । पेसा बेडा नाम नहीं रखना चाहिये। 
इस नाम से क्या काई जान सकता है कि इस पुस्तक में भग- 
चान्‌ कृष्ण के प्रेम-रहस्य की गांठे है, या हरृष्णचन्द्रजी की 


( रद ) 


प्यारी राधाजी की जीवनी के साथ इसका कुछ सम्बन्ध हैं। 
ऐसा नाम रखना ठीक नहीं | 

पुस्तक का ऐसा नाम भी रखना ठीक नहीं जो चुराया 
छुआ मालूम हो । दूसरी किसी अ्रच्छी पुस्तक का नाम चुराना 
लेखक में मोलिकता का अभाव सिद्ध करता है । लेखक के 
सदा इससे बचना चाहिये | परिडत माधव शुक्कजी ने अपनी 
पुस्तक का नाम 'भारत-गीताजलि' रख कर बडी भूल की है। 
बह्धकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 'गीताअलि? के प्रसिद्ध होने के 
याद अपनी पुस्तक का नाम 'भारत-गीताञलि! रखना अजु- 
सित था । उनके काई नया फडकता हुआ नाम घडना था। 
किसी की छाया के नीचे चलना निर्वक्षता का चिन्ह है , जहां 
तक हो सके अपना स्वतन्त्र अस्तित्व कायम करना चाहिये। 
ओऔर फिर 'भारत-गीताअलि! में वेराग्य और स्वराडनमण्डन 
के गीत तो बित्कुल शोभा नहीं देते , उसमें फेघल देशभक्ति 
के गीत होने चाहिये । 

में अ्रन्त में हिन्दी प्रेमी सज नें से प्रेमपूर्वक क्षमा चाहता 
हूं। मैंने जो कुछ कहा है बह देशसेवा के नाते से कहा है। में 
चाहता हू कि हिन्दी-साहित्य का गोरव बढ़े; इसका मुख 
उज्ज्वल हो । में अपने देश के बच्चों के हाथों में शुद्ध साहित्य 
की पुस्तक देखना चाहता हू । इसीलिये 'लेखन-कला' सम्बन्धी 
कुछ विचार धकरट किये है | यह विषय बहुत बडा है | इसपर 
अच्छी प्रकार विवेचना करने के लिये बहुत समय चाहिये, 
तो भी में लेखन-कतला सम्बन्धी कुछ अत्यावश्यक नियम तथा 
सूचनायें अपने प्रेमी पाठकों के उपकारार्थ लिखता ह। मुझे 
यूणे आशा है कि हिन्दी-संसार को उनसे बहुत कुछ लाम 
पहुचेगा । 


कवन्‍भकबक ५ हैं3 ५ >णणमकम 
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लेखन-कला की परिभाषा में, विचारों को नियमानुकूल 

सूत्रबद्ध करने की शेल्ीी का निबनन्‍न्ध-रचना अथवा प्रवन्ध 

कहते हैं । किसी एक विषय पर अपने विचारों को स्पष्ट ओर 

सरल भाषा में प्रगट करने का नाम निबन्ध-रचना है । इसका 

मुख्य उद्देश्य यह है कि कुछ कहा जाए--कुछ कहने की 

सामग्री हो , उसके सच्चे ऋछ सता धुभाषा में कहना, यह 
ड़ ३ 







दूसरा लदय " 

बहुत से लोग लेखन त् की माया तथा 
मन के हवाई घोड़े दो£ क्ति समभते हैं। 
उनकी सम्मति में यह ्‌ः जो इने गिने लोग 
ही ज्ञान सकते है। उन्होंघे “सम्पन्न व्यक्तिश्नों हा 


पृथक वर्ण स्थिर कर लिया है । बे इसको चलोकिक-व्यवहार 
का साथ्न नहीं समभते, बल्कि वे इस मन के मो४क खिलाने 
घाली, रणस बिरगे शब्दो सर भाषा को अलकूत करन वाली 
मनमोहिनी अप्सरा मानते हैं । 

छ 


( २६ ) 


उनकी यह भारी भूल है । लेखन-कला का हमारे व्यध- 
हारिक जीवन के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है | यह खाहित्या- 
चखार्य्यों का न्‍्यारा पन्‍थ कायम नहीं करती , बल्कि मलुष्य 
को मलुष्य के साथ मिलाने, उनमें श्रात-भावष पैदा करने, 
उनके ईश्यर-रचित पदार्थों का आनन्द-रस पान कराने का 
मुख्य साधन है | समाज में जितने झगड़े फसाद फैले हुए हैं, 
जो कुछ ईर्षा-दष देखने में आता है, वह अधिकांश आपस में 
ठीक समकता न होने के कारण है । ज़रा सी गलतफहमी से 
सेकडीां हज़ारों के वारे न्यारे हो जाते है, अब्दो के थोड़े से 
देर फेर से कुछ का कुछ हो जाता है। इसलिये पाठशालाओं 
तथा स्कूल में लेखन-कछला की शिक्षा अत्यावश्यक है। प्रत्येक 
शिक्षित मनुष्य को इसका अभ्यास करना चाहिए। “में इस 
विषय को जानता ता हू पर समझा नहीं सकता”--ऐसा 
हमने बहुन से पढे लिखे बन्धुओं को कहते ज़ुना है। भला 
जब हम अपने विचारों को, अपन भावों को, दूसरों के सामने 
प्रगट नहीं कर सकते तो फिर समाज मे एकता, धेम और 
उन्नति फंसे हो सकती है। निबन्ध-रचना खिखलाने का अमभि- 
प्राय यही है कि हम शब्दा का यथार्थ उपयोग जाने , उनका 
ठीक ठीक प्रयाग सीखे, ताकि हम कठिन से कठिन विषय को 
भी सीधी सादी सरत्त भाषा में दूसरों को खममझा खके। 
तभी भाषा साथक हो सकती है ओर दमारे जीवन का उद्देश्य 
भी तभी पूरे हा। सकता है । 

निबन्ध-रचनां के इस उद्देश्य की पूर्ति के साथ लेखक की 
जीवन-चर्य्या का गहरा सम्बन्ध ऐै। उसी लेखक की भाषा 
म बल झा सकता है जिसके चरित्र मे बल हो । यदि आप 
अपन लख मे शुद्धता भरना चाहते है तो इसके लिए शुद्ध 
विचार की आवश्यकता हैे। जिसका अपना जीवन पथित्र 


( २७ ) 


नहीं है उसके लेख में पवित्रता कहां से आ आएमी | जो 
रोगों को दिखलाने के लिए--धोखा देने के लिए--अस्वा- 
भाषिक तौर पर अपनी प्रवृत्ति के विरुद्ध बन कर चलते हैं, 
ये स्वथ धोखा खाते है । जिस कला-कौशल में प्रवीण होकर 
हम ससार में कुछ करना चाहते है उसका हमारे व्यवहारिक 
ज्ञीवन--हमारी नित्य की द्नचय्यो--के साथ बडा भारी 
सम्बन्ध है । किसी बिद्वान ने सच कहा है-- 
... “ध8$9]6 ॥8 ल6 जञव क्राग8णा,० 


लेखन-शेली लेखक का अपना स्वरूप है। नवयुवक हिन्दी 
लेखकों को यह उक्ति अपने हृद्यपट पर लिख लेनी चादिये । 





१ विषयों की अभिज्ञता-- जब॒ किसी विषय 
पर कहने अथवा लिखने की इच्छा हो तो विद्यार्थी को श्रपनी 
योग्यता, रुचि, अज्ुमव ओर शक्ति--इन चार बातो को-- 
देख सेना चाहिए । ज्ञिस विषय का उसे कुछ सी शान नहीं, 
जो उसकी रूचि के प्रतिकूल है, जिसका उसे कुछ मी अनुभव 
नहीं, ऐसे विषय पर लेखनी चतलाना समय को व्यर्थ खोना 
है । जिसके पास निज की कुछ भी पूजी नहीं है उसे निबन्ध- 
रचना में हाथ नहीं डालना चाहिए। आप उस विषय के 
सम्बन्ध में क्या जानते हैं? आपका उसके सम्बन्ध में क्या 


( र८ ) 


अज्ुभव है ? आपका उद्देश्य क्या है? आपके पल लिश की 
सामग्री कितनी है ? ऐसे ऐसे प्रश्नों छारा पहले अपनी 
स्थिति ठीक कीजिए | जब सामग्री जुट ज्ञाण तो फिर लेख 
लिखने में बड़ी आसानी हो जाती है । 

२ विषय-तत्व--जो नौसिखिए है उन्हें घेर्य्य, 
जमा, आशा, सन्‍्तोष झ्ादि अस्ूते अथवा सात्विक बिषयों 
पर कलम चलाना उचित नहीं। उन्हे पहले नित्य की साधारण 
बातों पर-मामूली खेल कृठ आदि विषयो पर--कुछ लिखने 
का अभ्यास करना ठीक होगा । उन्हें पहले निरीक्षण करने की 
आदत डालनी चाहिए । अमृत ओर अनभ्यस्त विषयों पर 
लेख लिखने से उनकी मानसिक-प्रवृत्ति बिगड़ जायगी और 
वे निश्चित विचारशर्शाल न बन सकेंगे ! 


३ निबन्ध की सीमा--पएक बात और भी। 
जिस शीषेक पर निबन्ध लिखना हो उसकी सीमा बांध लेनी 
उचित है। विषय जितना सूच्म टोगा उतनी ही श्राखानी विषय- 
पूर्ति में होगी । उदाहरणाथ किखी ने अपने निबन्‍न्ध का शीषेक 
“जब” अथवा “फोटोग्राफी” या “स्वामी रामतीथे” रखा। 
ऐस शीर्षक की पूर्ति करना लेखक के लिए बडा कछिन हो 
जाता है । उसके अधिक सामग्री ज़ुटानी पडेंगी , लम्बा 
चौडा लेख लिखना होगा , अपने विषय के विस्तार पूथषेक 
कहने के लिए वह बाध्य हो जाएगा। इसलिए उन शीषं को की 
यज़ाए--“जल की बनावट”, “फोटोग्राफी का शिक्षा पर 
प्रभाव”, “स्वामी रामतीथंजी का देशहित”--इस्र प्रकार 
विषयों की सीमा निधोरित कर देने से लेखक को लेख लिखने 
में बडी आसानी हो जाएगी और वह उसे अच्छी प्रकार लिख 
सकेगा । निम्नलिखित विषयो को सूच्मरूप में लाइए-- 


( २६ ) 


१. कायु ६. मनुष्य जन्म 
२, पुस्तकावलोकन ७. विद्या 

३, स्वामी दयानन्द ८, हिन्दी-साहित्य 
४. नीख ६ देश-भक्ति 

५. देश-सेवा १०, मू्ति-पूजा 


४ विषय-भेद---लेखन-कला में विषयों के चार 


स्वाभाविक भेद हैं--कथात्मक, वर्धनात्मक, व्याख्यात्मक, 
और तार्किक । अग्रेजी में इनके 7७77'8/76, /008077फशए७, 
पझडए0०07ए और 7४ ०7)०7॥४४४० कहते हैं । उपाख्यान 
प्रायः कथात्मक होते हैं, यात्रा में विशेष कर वर्शन की अधि- 
कता होने से उसे वर्णनोत्मक समक्ििए । उपन्यासों में दोनों 
का मेल होता है | वेशानिक लेख अथवा विद्व त्ता-पू् निबन्‍्ध 
व्याख्यात्मक होते है । धार्मिक, दार्शनक और राजनेतिक 
विषयों की मीमांखा करने वाले लेखें की गणना ताक्किक में 
कफी जाती है| इतिहास में प्रथम तीन किस्मो का मेल होता 
है, और यदि इतिहासकार चार कदम आगे बढ़ कर किसी 
विषय पर अपनी तक लडाने लगता है तो चारों भेदों का 
समावेश फेवल इनिदास में हो जाता है। अब दम पत्येक भेद 
की पृथक प्रथक व्याख्या करते हे-- 


( के ) कथात्यक निबन्‍न्ध घह है जिसमें किए हुए-- 
दुखान्त, खुखान्त--कार्य्यों की कथा हो, श्रर्थात्‌ जिसमें उन 
अजुभवो या चेष्टाओं का जिकर हो जिनका समय-स्थित 
घटनाओं के साथ सम्बन्ध है । चह घटना चाहे किसी पक 
व्यक्ति के जीवन-चरित्र के रूप मे हो अथवा इतिहास में । 

(सत्र) जा निवन्ध आकाश-स्थित प्राकृतिक पदार्थों का 
याथातथ्य निरूपण करते है, जे! व्यक्तिओं के शुण और डपा- 


( ३० ) 


घधिआ का बखान करते हैं, वे घर्णंतात्मक कहाते हैं! असल 
में बरणनात्मक निबन्ध छोटे होते है। उनका समावेश वैश्ञानिक 
या साहित्य सम्बन्धी ग्रन्थों में मिलता है । 

(गे) व्याख्यात्मक और घरण्नात्मक निबन्धों में भेद यह 
है कि पहला कई एक व्यक्तिओं या समुदाय के विषय में 
कहता है और दूसरा एक के विषय में । व्याख्यात्मक निबन्ध 
में व्यापक ( (7०४०७) ) अथवा अमूत ( 3 09807806 ) विष्य 
की व्याख्या की जाती है ओर वर्रानाव्मक में किसी खास एक 
हृश्य अथवा व्यक्ति के गुणों का बखान होता है। 

(घ) ताककिक निबन्ध वे हैं जिनमें किसी प्रस्ताव की 
सत्यता या अ्रसन्‍्यवा का निर्णय क्रिया ज्ञाए । इसका प्रस्तार 
भी विषय के अज्जुसार होता है । 
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विषय-भेदों के उदाहरण 
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शिकागो मे मेरी प्रथम रांत्रि । 
२. बोस्टन से मानचेस्टर । 
सिकन क्लास का साहेव। 
वीर बालक । 

मेरी डायरी के कुछ पृष्ठ । 
विश्वासघात का घोर दरुड । 
अनवा भौख की सेर | 
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( ३१ ) 
बशणनात्मक 


सूदखोर काबुली । 
मेरा कमरा | 
ननन्‍्दा देवी की अनुपम छटा । 


४: कैलाश दशैन । 
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शिकागो-विश्वचिद्यालय । 
एलास्का लूकन-पेसेफिक-प्रदर्शिनी ! 
मिस पारकर का स्कूल | 


व्याख्यात्मक 


कब"डूका खेल । 

राजनीति विशान ! 

शासन सम्बन्धी बारताखाप। 
अमरीका की स्त्रियां। 
शिक्षा का आदशै | 

जीवम क्‍या है । 

नील का व्यवसाय । 


ताकिक 


प्राशिमात्र से मनुष्य की सगोजता । 

कया मांस मनुष्य का भेजन है ? 

भारत में कौन सी शासन पद्धति खाभकारी दो 
सकती है ? 

जीव अण है या बिभु ! 

कुली प्रथा की बुराइयां । 


ऐसे विषय जिनमे कथात्मक, वर्शनात्मक सथा व्याख्या- 
मत्क गुण मिले हुए हैं, बहुत हैँं। “मेरी कफेलाश-यात्रा” में 


( ३२ ) 


पहले दो मिश्रित हैं । “भाषी-विप्लब” में तीनों का थोड़ा 
बहुत समावेश है | इसी प्रकार-'सत्य-प्रन्थ-माल्ा' की पुस्तकों 





में बहुत से उदाहरण मिल सकते हैं । 
200870036%2₹382567 
सामग्री 
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न्य्न्बकडु 

१-इसकी प्राप्ति--निबन्ध के लिए सामग्री ज्ञुटाने के 
दो मुख्य साधन हे | सजुष्य का अपना अदछुभव और दूखरों 
का अनुभच-जन्य ज्ञान । अपने अद्धठुभच स॑ मनुष्य भ्रमण 
सम्बन्धी पुस्तके, विज्ञान सम्बन्धी मोलिक चर्ण नात्मक लंख, 
महापुरुषो की जीवन-घटना अथवा अपनी निज की जीवन- 
चय्या लिख सकता है। योर यदि उसकी कल्पना-शक्ति 
ईश्वर दत्त हुईं तो वह श्रपनी सानसिक डडान से सामग्नी जरा 
डुत्कप्ट कविता या गय्य लिख सकता है । एंसे लोग है 
जिन्होंने अधिक भ्रमण नहीं किया, परन्तु उन्होंने देबी 
दृष्टि से देख कर जा कुछ लिख दिया, वह श्रज्र और अमर 
हो गया। ऐसी आत्माये विरली होती हें। दूसरा साधन 
इतिहास या विद्वानों के लिखे हुए बूहत्‌ अन्थ है । महाभारत 
आर रामायय दो हमारे पूज्य अ्न्थ है । सकडे लेखके को 
उनके पाठ से प्रेरणा मिली ओर सविष्य में मिलेगी | इसी 
प्रकार टाड साहेब के राजिस्थान के इतिहास में से भिन्न भिन्न 
घटनाओ के लेकर लेखकगर अपने जै।हर दिखाते हे। 


( रेईे ) 


(क ) सामग्री जुटाने का सब से प्रथम ढंग, ओ व्यक्ति 
को सच्या जेखक बनाता है, यद है कि-- 
“श्रपनी प्रार्खें खोल कर चज्ो |” 


इससे स्वयं निरीक्षण करने की शक्ति आती है झौर देवी गुणों 
के विकास का साधन प्राप्त होता है। दां, यद आवश्यक है 
कि देखने की भी बुद्धि होनी चाहिए | बहुत से लोग देखते 
छुए नहीं देखते, और खुनते हुए नहीं खुनते। फ्रांस का 
प्रसिद्ध लेखक डीमुपाज़ां कददता है-- 

“निरीक्षण करने की उत्कृए४ शक्ति यही है कि जिस दृश्य 
के आप वर्णन करने लगे हो, उसे ध्यान पूर्वक देखने से 
झाप कोई ,एसी विशेष बात दूद निकाले जो ५ सी दूसरे के 
न कही हो |” अपने विषय के सामने बैठ जाओो और एक 
कुशल चित्रकार की भांति उसका सच्चा चित्र स््रींचो | 

जितने बडे बडे प्रसिद्ध लेखक हुए हैं, जिन्होंने अपने निज 
झनुभव-जन्य शान से ससार का आनन्दित किया है, थे 
प्रकृति के सच्चे उपासक थे। वे सदा आँखे खाल कर खतते 
थे और अपने इदं गिदे की छोटी छोटी बात को अपने अन्द्र 
श्ख लेते थे | उनके उस अमोघ खज़ाने में भिन्न भिन्न प्रकार 
के सस्कारों का सप्रह रहता था, भर वे फुरसत के समय उन 
ससस्‍कार रूपी पुष्पों को तरीके से सजा कर रंग बिरगे गुल- 
बस्‍्ते बनाते थे । उनके गुलदस्तो से निकली झुई छुरमि 
स्ाहित्य-चेत्र को सुगन्धित करती थी । इसलिए लेखक 
कागज़ पेन्सिल सदा साथ रख, और जो कुछ देखे उसके नेट 
करता जाय । 

स्वतन्त्रता से सामग्री इकट्टी करने का अभ्यास डालने फे 
लिए निम्नलिखित दग उपयुक्त हैं-- 

पृ 


( रेड ) 


(१) सबेरे उठ फर घूमने जाइए । रास्ते में जो कुछ 
अत्यगत रुचिकर जले उसकफेा नोट फीजिए । उसे इस 
ढग से लिचिए कि भविष्य म॑ं जब कभी उसी प्रकार की सैर 
का वर्णन करना हो तो व ताए अत्यन्त उपयागी सिद्ध हा। 

(२) किसी झत्यन्त परिचित सडक पर घूमने जाइये और 
पसी कोई वस्तु तलाश कॉजिए जिस पर पहले कभी आपका 
ध्यान ही न १७ हो उसका सी नाट कर रीजिए | 

(२) अपने ऋमरे का एसा छाटा, परन्तु सुथरा, चर्युन 
लिग्पिए कि जो किसी दुरूर व.भर से समता न रखता हो ।' 

(४) तीन ऐस किवपरण अप कसी प्यारे मित्र के लिए, 
सल्लाध कीजिए जा आपने किसी अन्य सित्र पर न घट सके । 

(५५) एकता सप्ताह 37 स्न्चिय्य लरात रहिए । सप्ताह के 
बाद उसे पर-- जग आदत + खात दिस! -शाषक् देकर 
एक हुक पवयब्ब धरा डतव्विया । 

(२) अमरी ता-प्रसण में श्र वो सप्ताह की दिनचर्य्या 
लकर अमर कन-ऊाप-जावन पर पक छाटा पच्चीस सतरो का 
लग [्वए । 

(५) सभम्बती, मर्खादा, हिन्दी-चित्रमय अगत, प्रभा, 
किसा एक पांत्रका के चषसर के अका में स, शिक्षा सम्बन्धी 
ज्ञालल हो, उनका सार अपन #«दा मे लिख डालिए । 

०) अंनिलक महाराज की गीता गसहटम्य की प्रस्तावना 
पढ़ कर गअन्यकार के ब्रन्थ-रच के उद्देश्य पर एक सुन्द्र 
निबन्ध लिखप। 

इस प्रकार अन्‍-यास करने से लेलक का स्पतन्च सामभ्री 


इक्ट्ू बरन की आदत पह ज्ायगा आग उस निबन्ध-रचना 
का झानन्द शान छशता । 


( से४ ) 


(ख्र) सामभ्री प्राप्त करने का दूसरा ढग यह है कि 
दूसरों के अनुभव से फायदा उठाया जाय | इसके दो साधन 
हैँं। प्रथम तो वे पुराने हरतालखित अन्ध, ताम्रपत्र, सरकारी 
रिपोर्ट आदद हे जिनमे जिश्च सिलचर प्रझार को खामप्री तो है 
पर उनमे से साग धन्तु निफालने की बुद्धि चाहिए | पेस्ती 
पुस्तकों से लाभ उठाने यात्त को बड़ी इमानदागी से काम 
करना होगा | अट का सट नकल करने वाला और झर्थका 
खनर्थे करने बाला अपने लेखक-पन के कर्तव्य का पालन नहीं 
करता । वह दूखरों के घोला देकर केचल अपनी कीति में 
कालिमा लगाता हैं । 

खामग्री प्राप्त करने का दुखगा साधन नवीन ओऔर प्राचीन 

ग्रन्थकार्रों के भिश्न भिन्न विषयों फ्रे ग्रन्थ है । जिस ग्रन्थ से जो 
सामग्री ली जाय, उसके मस्नल लेखऊ का घन्‍्यधाद सदा सखी 
कार करना चाहिफ । खास स्थाल उद्थ काटि के एस भी 
लेखक हुए हैं जिन्हाने दूर दी सामगी लकर उस पर अपना 
ऐसा पक्का रंग चढ़ाया ह कि डस साध्मओ में बिल्कुल नथघी- 
नता आ गयी हैं. कृशल चखऊ हझपने स्थतन्त अम्मकिव फेह- 
उसमे भग उसत सामझी का रूप साइल देता है। शपशग्नऊी मे 
इसी कोटि के लाबक-मेकालें और इसर सन--हुप हैं | परन्तु 
सब किसी के लिए यह तार्ग नही हैं| निबन्ध-रचनां सीखने 
बाली का दूसरा की सामओ पुरान को आदत कभी नहों 
डालनी चाहिए | थे हझुब कहीं से कुछ ले तो उसे अचतग्सु- 
चिन्हों में रस दें, जिससे पाठक का मालूम हो जाय कि यह 
कहीं का उद्धूठ चाक्य हे । 

२-सामग्री का उपप्रग-सामग्री इकट्टी करने के बत्द दो 
बालों का ध्यान रखना होगा [एक तो यह कि कौन सी सामग्री 
काम झाने याग्य हे ओर दूखरे यद कि फौन सी घर रखने पे 


( रे६ ) 


किए है। विषय के शीषेक का सदा आंखों के सम्मुख रखना 
धाहिए | कोई पेसी सामझ्री काम में न लाई आय, जिसका 
डक्त घिषय से सीधा अथवा स्पष्ट सम्बन्ध न हो। धींगा 
चींगी, लॉचातानी से, असंगत बाता से खेख का लाव्‌ देना 
लेखक में विचार-शक्ति की निर्बेलता सिद्ध करता है | घिषय 
की सीमा को ध्यान में रख कर जो कुछ कहा जाय, यह सब 
घरायर विषय का पुष्टिकारक हो . यदि आपका विषय “भारत- 
थर्ष का इतिहास” है तो उसमे वेद, भागवत, कुरान, और 
झंजील का मुकाबविला तथा इेश्वरीय-झान के रगड़ों का पचड़ा 
खस्लाना पाठकों का समय नए करना है । निबन्ध-लेखकों में 
व्यवच्छेद्‌क-शक्ति का दोना परमावश्यक है। 


जओ विषय चैज्ञानिक ओर शिक्षा प्रद हैं, और जिन्हें 
सथीरा-पूर्ण लिखना है, उनके स्पष्टीकरण में तो भल्ते ही इस 
सम्बन्ध की सभी बातें कह दीजिए, परन्तु जे विषय दूसरों 
के मनेरजनार्थ लिखे जाते हैं, जैसा कि प्रायः साहित्य में होता 
है, उनमें अधिकांश बातें तो केवल इशारे से सुभाई जाती हैं 
और बहुत सी बातें बिल्कुल छोड दी जाती हैं. ताकि पाठक 
ऊंष न जाये | क्योकि--- 
४7%6 4: ०[ 0०2778 (£४०:976 २5 ६0 ६८77 €ए627 ६8778." 

शुनियाँ भर की बातें दूंस देना ही श्रोताओं के डबा 
देने का साधन है | काई भी लेखक अपने पाठकों की ड्पेक्षा 
कर सफलता प्राप्त नहीं कर सकता । जिस प्रकार के पाठकों 
के उसे अपने सत्य-सिद्धान्त अथवा अपने वच्मत विचार का 
बतलाना है, इनकी येग्यता, उनके धार्मिक भाष, उनके पक्ष- 


! पात--इन सब बातो का ध्यान रख कर उसे केस्त खिखता 
डबचित होगा । 


( है७ ) 


लेख की लम्बाई का प्रश्॑ भी बहुत सी बाते ते कर देंता है । 
यदि छोटा लेख खिखना है तो मुख्य सुख्य बातों, उदा- 
हरणों तथा तकों के लिख कर ही लेख की पूर्ति करनी पड़ेगी । 
औओ खास बात हम कहना चाहते है उसी को प्रधानता देकर 
छापने मत को पुष्ट करना दोगा; उसी के विस्तार का अधिक 
स्थान दिया आयगा | उदाहरण औधिक उपयोगी होते हैं, 
परन्तु उनमें से भी जो स्पष्ट रीति से हमारा अभिप्राय सिद्ध 
करें ये ही काम में लाने ठीक होगे । लेखक के खिए प्रायः 
झपनी विस्तृत सामग्री का सुरच्तित कर, लेख की स्तीमा तद जु- 
कूल करना अधिक उपयुक्त होता है। फ्योंकि--/(०7००७- 
840707 8 ॥ 8867 .7"00088 #0॥ ९5५७७7५0॥४--ब्रिस्तार 
से बात कहने की अपेल्ता थोड़े में कहता अधिक नीति-खंगरा 
है। परन्तु इसका फेसल। भी लेख के परिमाण पर निर्भर है। 

>झख तो यह है कि लेखन-कला में वही व्यक्ति निपुण 
होगा जिसके पास मरपूर सामग्री हो, और वह उसमें से 
शोड़ा ही भाग अपने पाठका को दे । लेखक की दशा ठीक 
बस सेनापति की तरद दे जिसके पास काफ़ी फौज युद्ध 
करने के लिए है, और जो अधसर के अनुकूल थोड़े बलिदान 
से अपना युद्ध कौशल दिखलाता है। उसके अपने ऊपर इढ़ 
विश्वास होता है । इसी प्रकार लेखक और पाठक दोनों 
तभी विश्वास से परिपूर्ण रहेंगे यदि थे जानेंगे कि अभी 
बहुत सी सचित सामप्री घरी है; खजाना खाली नहीं 
हो गया। उत्कृष्ट निबन्ध-रचना का यही रहस्य है। अपने - 
झापको सामग्री से भर खो । जहां तक आपकी पहुंच है वहां 
से जे कुछ भापकेा अपने विषय पर प्रकाश डालने के लिए 
मिखता है, उसे से झाओ ; खूब सामप्री जुटाओ। जितनी 
अधिक सामप्री आपके पास है उतनी दी छुगमता आपको झपने 


( रे८ ) 


विषय के प्रतिपादन करने में रहेगी, और आपके शरोता उतनी 
हां अधिक अद्धा से आपको बात खुनेगे । आप स्वेच्छानुकूल 
शब्द चुन सकेंगे , स्व॒तस्त्रता से उदाहरणो का चुनाव होगा 
अच्छी ल अच्छी दर्लाल सूमेंगी - मोतिआं को भांति प्रत्येक 
तत्व--प्रत्येक घटना-का माला में पिरो सकंग । खच्चा लेखक 
बनने का यही धेष्ट माग हैं । 

३-सामग्री का सगठन--जब खामग्री इकट्ीी हो 
जाय ता डसफा बडी चतुरशाई स्रे लगठन करना चाहिए । 
स्तर से पहले 'सम्र इस राब्द के अर्थ समझ लोजिए । अब- 
यवां का समुदाय जब किसी विशेष उद्देश्य के निमित्त सग- 
दित किया जांय तो उसको सत्र कहते ह॑ । प्रत्यक सघ के कई 
अझवयव हात है, परन्तु यह (सध) अवयधें का समूह नही हे । 
प्रत्यफ अवयब का एक दुलर के साथ आवश्यक सम्बन्ध हे , 
फेवल जिकटस्थ सम्बन्ध हो नही हैं । व एक दूसरे पर एस 
निभसर हैं कि उनका सिन्न अस्नित्व रह ही नहीं सकता । इस 
सहजाोबी ओर आवश्यक सम्बन्ध के कारण सध में एकता 
आती है. उसके दम पक जुदा वस्तु कहते € । यदि आप 
शरगर के अग--हाथ--कछो काट डाल तो वह झग पृथक होने 
से नाकारा हो जाता है। जैस शरीर एक सघ है ओर “इसमे 
मिन्न रिशक्ष अचयव अपना ऊहुदा जुदा उद्देश्य रखसे हुए भी 
शरीर के मुख्य धर्म के हेतु जीते है. परन्तु शरीर से पृथक 
होते ही उनका अम्तित्स मिट जाता है. इसी प्रकार खेख रूपी 
शरीर के प्रत्येक अथ एक दुसरे के साथ इस प्रकार सगठित 
होन बाहियें कि एक, दुलर के बिना, वे जा ही न सके । यही 
लेख-सामग्मी का सगठन कहलखाता है। 

( के ) लेखन-कला की परिभाषा में सामश्री-संगठम के 

प्रथम गुण के एकता (प्रशांत) कहते हैं। इस एकता के भिन्न 


( बे ) 


भिश्न अंग होते हैं ; उन अंग के! भी मिन्न भिन्न खण्डों में 
विभक्त किया जाता है। यह एकता उन्हीं पृथक पृथक खराडो, 
विभागों तथा अगो के। सहजीघी सिद्धान्त पर मिलाने से 
आती है | 
# (सत्र) संगठन का दूसरा गुण योक्तिक-क्रम ( .050क 
५९१ ७०४७९) है। अर्थात्‌ प्रत्येक अंग एक दूसरे के बाद स्वाभा- 
विक गति में रखा जाना चाहिए | लेग्य मे इस क्रम के लाने के 
निम्मिक्त दो प्रधान बानो का देखना उचित ह--प्रथम समय, 
दूसरा कारण काय्ये सम्बन्ध | प्रथम को आवश्यकता कथा- 
स्मक लेखों में पढ़ती है आर दुसरे की नसाकिक लेखों में । 
व्याव्यात्मक में दोनां का उपयोग हैं | वर्णनात्मक में हम घस्लु 
का यथातथ्य वर्णन करते हूँ इसलिए उसमे जा जो पदार्थ 
हमार सामन आत जाने है उनके उसी सिलसिले भे वर्णन 
करते हैं | कभी किली विशेष शुश पर लुरन्‍्त दृष्टि पड़ती है 
ता उसी का वर्णन प्रथम होता है, ओर बाद में अधिक ध्यान 
से द्खन पर अन्य गुणों का बर्णत करते है । परन्तु इसमे भी 
भिन्न भिन्न लेखकों का भिन्न भिन्न ढंग होगा । एक चेशानिक 
किसी उद्यान का वर्णान करते समय अपने विकास सिद्धान्ता- 
खुलार उसकी प्रथमावस्था पर अवश्य कुछ न कुछ कहेगा, 
किन्तु एक सलानी व्यक्ति, पाठकों की माससिक कल्पना- 
शक्ति को जगा कर, जो जा णदार्थ उसके सामने आते जायेंगे 
डनके वह तदनुरूप कह डालेगा । उसके लिए यही स्वासा- 
विफ ढग है। सी बातों की एक बात यह है कि खेखन शेली में 
कोई न काई स्वाभाविक क्रम होना चाहिए अर्थात्‌ उसका 
किसी रे किसी ढग पर विकास होना उचित है । 
(ग) लेख में गारब अथवा प्रधाव (शय]१७8/४) का होना 
भी भारी गुण हैं | इच्छानु कूल प्रभाव डालने के किए सब से 


( ४० ) 


प्रथम अंगोी का विस्तार निश्चित करना है। जिस बात पर 
आप अत्यन्त बल देना चादते हैं, जिसकी ओर आझाप अपने 
पाठकों का ध्यान खचित करने की झमिलाधा रखते हैं, उस 
बात को सुर्य रख लीजिए | प्रभाव डालने के स्थान लेख के 
प्रारस्मिक और अन्तिम भाग हैं । सारे निबस्ध में, प्रभौय 
डाख़ने का मुख्य स्थान, अस्तिम भाग है। खारे लेख में बराबर 
शौरव भरने से उस गौरव का घसख कम हो आता है| खलाधा- 
रण बातों को आरम्भ में स्थान देना यादिप; विशेष कर उस 
दशा में, यदि उनके कथन से, विषय मे प्रवेश होता हो ; नहीं 
तो लेख के मध्य में साधारण खामप्री के स्थाम देना चाहिए। 
यह नियम कथांत्मक, ब्याख्यात्मक झोर तार्किक लेखों के 
लिए है। 

४-निबन्ध का ढाँचा--निबन्ध-रचना से पहले उसका 
ढांचा बना लेना बडा जरूरी है। यद्यपि सेकड़ों पुस्तके 
पेसी लिखी गयी हैं कि जिनका सिद्ध-हस्त लेखक यह नहीं 
जानता कि एक पृष्ठ के बाद दूसरे पृष्ठ में क्या रहेगा, किन्तु 
पेसे लेखक कम हासे हैं और उनके लिए नियम नहीं बनाए 
जाते | थे अपयाद स्वरूप है| उल रामभरोसे-ढग पर घने 
चालो के लिए, निबन्ध में एकता और सौध्चव (8977706079) 
खाने की सभावना बहुत कम्त रहती है। यह मार्ग मशीमी तथा 
गठकफ्‌ लेखकों के लिए भले ही अजुकूल हो; घन-लोलुप भसते 
ही इस प्रकार से पुस्तक लिखें , परन्तु ज्ञो सब्णे खेखक बनना 
चाहते हैं उनके लिए यह उचित मार्ग नहीं है। जो लेखक 
अपने जीवनाइेश्य फी पूर्ति के हेतु लेखनी उठाता है, डसे 
निबन्ध-रचना के लिए बड़ी लैय्यारी करनी पड़ती है। धद 
प्यार खतरें लिसेगा, परन्तु जे कुछ लिख देगा, दद अपने ढं ग 
में निराला होगा । 


( ४१ ) 


व्यास्यात्मक और तारकिक लेखों के लिए पूर्व ही से सामग्री 
झ्ुटाना अत्यावश्यक है । यदि पहले से दी विच्यार पूजक लेख 
के लिए नोट नहीं लिए जाते, युक्तिओं का सप्मह नहीं होता 
तो लेख लिखले समय उसमे स्वामाविकता लाना दुस्तर हो 
जायगा। लेख का विकास उसके प्रथम ढांचे के श्रनुसार होगा। 
लेख की इसी प्रथमांवस्था--उसकी गर्भांवस्था--पर हमें 
पघिचार करना है। 


इसका दंग यही है कि पहले विषय सम्बन्धी सभी बातों 
को टीप लीजिए , बाद में एकता और यौक्तिक-क्रम के सिद्धान्तों 
के अनुसार उन सब को तरतीब में लाइपए । जिनका निकट- 
पर्ती सम्बन्ध है उनको निकट लिखिए; दूसरों को दूर रखिए। 
इस प्रकार उनके समुदाय ( (७/00]७७ ) बनेगे। फिर उन समु- 
दायो को परस्पर मिलाने घाला अ्रथांस उन पर राज्य करने 
याला एक खास सिद्धान्त तलाश कीजिए | जब सिद्धान्त 
निश्चित हो जाय, समुदाय बन जायें और उनकी तरतीब जम 
जाय तो प्रत्येक समुदाय को जुदा जुदा निबन्धों की भांति 
लेखबद्ध फरना सहज हो जायगा। इस ढांचे से लेखक स्वेच्छा- 
झुकूल निबन्ध लिख कर अपनी उद्देश्य-पूर्ति कर सकता है । 

ब्यास्यात्मक और तार्किक निबन्धों का ढांचा तीन मुख्य 
विभागों में बट सकता है । उनको भूमिका ( [70700घ०६0४ ) 
बिकास ( 00४0॥0977०॥६ ) श्रीर परिणाम ( 0070प्रथ्र०॥ ) 
कहते हैं। विषय सम्बन्धी मुख्य मुख्य बातें भूमिका में निर्दिष्ट 
की जाती है, विकास में विषय का उत्थान, उसका विस्तार, 
रहता है; परिणाम में निबल्ध का सार, उसका नियोड़, पाठफों 
के सामने घर कर, उन पर प्रभाव डालने का, यत्न फिया 
जाता है। 





पुल; प्रथा परप्रधष॥र हर पराआरअरकू 

& ढांचे के उदाहरण ४ 

हा] 
पढ़ने के लाभ 


भूमिका 
शिक्षित पुरुष की पहचान-- 
सत असत विवेकिनी बुद्धि और आत्मज्ञान-शक्ति । 
इस शक्ति के खाधन-- 
निरीक्षण । 
मनन । 
स्वाध्याय -पुस्तकावलोकन । 
विषय-निरूपण 
पढ़ने की महत्ता-- 
मानसिक-शक्ति की शुद्धि का साधन । 
दूसरों के अनुभव-जन्य ज्ञान की प्राप्ति। 
घर वेठे विद्वानों का सत्सकू। 
न्रिक्षण और अनुभव का शिक्षक । 
साम्मश्नी सभ्रह कराने वाला । 
परिहार-योग्य दोष-- 
दुचित्तापन--पढ़ रहे है ध्यान कहीं है। 
अन्धविश्वास--बिना समझे निगल लेना । 
परच्ापात- पहले से ही विरुद्ध भाव रख कर पढ़ना । 


( ७४३ ) 
पढ़ने के अन्य उपयोग-- 
सा्थलोकिक ज्ञान वृद्धि । 
चैतन्यता । 
सरित्र-संगठन | 


व्यवहारिक झ्ान | 
परिणाम 


विद्वानों का पुस्तकों द्वारा सत्सकू , शुद्ध श्रन्‍्तःकरण और 
हृढ़ भक्ति से उनके वचनों को धारण करने का उपदेश । 


कर 
"५०५ 





विद्यार्थियों के कतेव्य 
भूमिका 
१ विद्यार्थी अवस्था जीवन की सब से श्रेष्ठ अवस्था है ६ 
(क) इस समय संस्कारों का दढ प्रभाव होता है । 


(ख) ये सस्कार भावी जीवन की नींच बांधते है । 


२, विद्यार्थियों के बनने अथवा बिगड़ने पर जातिआँ 
का बनना विगडना निर्भर है । 


३. विद्यार्थियों को प्रारम्भ से ही उनके कर्तव्य-शान की 
शिक्षा देनी चाहिए । 
निषन्ध का विकास 
१, प्रथम कतव्य--आज्षा पालन 
(क) माता पिता की आज्ा। 
(ख) गुरू का उपदेश | 
(ग) योग्य, विद्वान बड़ों का कथन । 
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दूसरा कतंव्य--समय का उपयेग 

(क) दिनचय्याों बनाता । 

(स्व) गप्पबाजी छोडना । 

(ग) समय नए करने वाले खेलो का परित्याग । 
तीसरा कतंव्य--व्यवस्था-बद्ध जीवन, इसके लाभ 
(क) उद्दसडता नष्ट होती है । 

(स्व) आदतें स॒घरती है। 

(ग) आज्ञा पालन का अभ्यास बढ़ता है । 

(घ) स्र के गुण्णों का ज्ञान होता है । 

(३) मिलकर कार्य्य करने की शक्ति आती है। 


चोथा करतंव्य--स्वत्वाभिमान 
(क) निर्भय रहें । 
(ख) भूठ न बोल । 
(ग) निन्‍्दा चुगली छोड़ दे। 
(ध) चोरी न कर | 
(ड) कमीनी बातों से घृणा । 
पांचवां कतंव्य--वीर्य-रक्ता 
(क) नित्य प्रति व्यायाम । 
(व) आपस में अश्लील बातों से घृणा । 
(ग) गन्दे उपन्यासों से परहेज 
(घ) सादा जीवन ' 
(ड-) बुरी संगत से बचना । 


छुठा कर्तव्य--स्वावलस्थन 
(क) अपना पाठ आप तय्यार करना ! 


( छप्र ) 
(ल) दूसरों की नकल से घृणा । 
(ग) मेहनत मजदूरी की आदत डालना | 
७. इन कतेध्यों पर आरुढ़ रखने घाले साधन-- 
(क) देश्वर पर विश्वास । 
(ख) नित्य प्रति व्यायाम | 
(ग) महद्दापुरुषों की ज्ञीवनिर्यों का पाठ । 
(घ) सेवा धर्म का अमली सेवन | 
(कह) अपने देश का हित-चिन्तन । 


परिणाम 


१, विद्यार्थी जीवन ज्ञीवन-सग्राम की तस्यारी का 
समय है । 


२ प्रत्येक विद्यार्थी को बड़े परिशभ्रम|से अपने कतंव्य-पथ 
पर आरुढ़ होना उचित है। 


७ रै, 
०००. ह० ९ हैं3 ७५००० गक 


जातीय त्योहारों की उपयोगिता 


भूमिका 
१, ज्ञातीय त्योहारों का उत्पत्ति कारण--- 
(क) जाति की कोई महत्व-पूर्ण पतिहासिक घटना । 
(ख) जाति का घुख उज्ज्वल करने वाले मद्दापुरुषों 


के जन्म दिन | 
(ग) ऋतु-परिवर्तन सम्बन्धी दिवस। 


( ४६ ) 


विचार 
१. जातीय त्योहार राश-निम्भाण के सदायक हैं। कोकि- 

(क) इनके द्वारा इतिहास की शिक्षा दी जाती है-- 
जैसे रामलीला । 

(ख) देश से बाहर प्रवास करने घाले लोगों में 
जातीय जीचन बना रहता है | 

(ग) महापुरुषों के जन्मदिन मनाने से उनके निर्दिष्ट 
पथ का ध्यान रहता है। 

(घ) सर्वत्र, सब स्थानों में नियत तिथियां पर, 
त्योहार मनाने से लोगों में एकता के भावों का 
सद्जार होता है। 

२. ऋतु-परिचतेन सम्बन्धी त्योहारों के लास-- 

(क) ये त्योहार हमें प्रकति के सौन्दर्य्य का पाठ 
पढ़ाते है । 

(ख) मूढ से सूढ़ पुरुष के! भी इनके द्वारा, अपने 
जीवन को ऋतु के अनुसार बनाने की, शिक्षा 
मिलती है । 

३ हमारे प्रसिद्ध त्योहारों की नामावली और उनका 
सत्तिप्त व्योयण-- 


(क) होली । (थे) विजयादशमी। 

(सत्र) कृष्णाए्टमी । (ड) दीप-माला । 

(ग) रामलीला। (व) रखा यनन्‍्धन। 
परिणाम 


१. जातीय स्योहारों को मनाना हमारा कतंच्य है| 
२. इनको वतमान आवश्यकताओं के अनुसार बनाना 
उचित है। 
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३. हमें अपने बच्चों को बचपन से ही जातीय त्योहारों 
को महत्ता सिललानबी चाहिए |# 


जा * कप; है जा, 
के है ५ 


ढांचा बनाइए 


निम्नलिखित विषयों के ढांचे बनाइए-- 





भारत में एक भाषा की आवश्यकता क्‍यों दे ? 
फ्रारम्मिक शिक्षा से लाभ | 

राष्ट्रनिर्माण में साद्िित्य का स्थान । 
धोनुलसीदास जी की साहित्य-सेवा । 
माननीय गोखले का विद्यार्यी-जीघन । 

भारत की निर्धनता दूर करने के उपाय | 
शो-रक्ता के लाभ । 

पुस्तकालयों की उपयोगिता । 


, राजा राममोहन राय का सुधार काय्ये। 
« स्युनिसिपल कमिश्नर के कलंब्य । 


अवध प्रान्त में कृषि जीवन । 
भारतीय घनिकों की फज़्ल खर्चो | 


, प्रेम-महाविद्यालय में विद्यार्थी-जीवन । 


कक 








# आावश्यकतानु पार इन ढाचों को बढ़ा घटा सकते हैं । मैंने केवल. 
बदादरणार्थ इन्हें लिखा है -- क्षेखक 


(०,225, आम अनय- भ्र'का, अंत, व्यत पक शक पा यक आ). 


निबन्ध-रचना 


है. 20 आवक अपन, ढक उकन का अल अत शक मा शाम आया आ 3 


१-शीषेक----निबन्ध-रचना से पहिले उसका शीर्षक 
निश्चित कर लेना परमावश्यक है । निबन्ध की एकता, उसके 
प्रत्येक अहू का शीर्षक के साथ स्पष्ट सम्बन्ध होने पर, निर्भर 
है। शीपक के निश्चित हो जाने पर लेखक को, विषय से इधर 
उधर, भटकने की सम्भावना कम रहती है; और असली 
विषय की सीमा उसके मन में अ्रच्छी प्रकार निर्धारित हो 
जाने के कारण उसे लेख लिखना सहज हो जाना है | इसके 
अतिरिक्त, शीषंक के अजुसार विषय का लेखबद्ध करना, लेख के 
पूर्णा होने पर शीषक निश्चित करने की अ्रपेक्षा, सुगमतर हैं। 
यदि निबन्ध पहिले लिख लिया जाय तो बाद में उसके अनु- 
कूल शीबंक मिलना अत्यन्त कठिन हो जाता है। ऐसी दशा में" 
निबन्ध का शीर्षक या तो विषय की सीमा को उल्लक्ृन कर 
जाता है, अथवा उसे संकुचित बना देता है। अगर शीर्षक 
पहिले निश्चित कर लिया जाय तो लेखक लिखते समय नियन्ध 
की तदनुकूल काट छाँट कर सकता है, और उसे अ्रपन विषय 
की निश्चित सीमा के अनुसार लेख-पूर्ति करने में सुगमता 
मिलती है | उदाहरणार्थ जब हम “पालतू पशुओं के स्वभाव” 
शौक लेख पढ़ें और उसमे केवल लेखक की घरेल्‌ गया का 
ही वर्णन पाए तो उस लेख को पढ़ने वाला यह भांप जायगा 
कि लेखक ने निबन्ध लिखने के बाद अपना शीर्षक निश्चित 
किया है , क्योंकि कोई भी समभदार व्यक्ति उपर्युक्त शीर्षक 
रख कर उसमें केवल अपनी घरेलू मैया का ही वर्णन नहीं 


( ४ ) 


करेगा । शीर्षक निश्चित किए बिना लेख लिखना ऐसा ही है 
जैसे सिर का आकार जाने बिना टोपी श्वरीदने जाना । ऐसी 
दशा में था तो टोपी बड़ी ही होगी या छोटी द्वी--कुछ न कुछ 
जुटि अवश्य ही रह जायगी । इसके विपरीत यदि पहले से ही 
सिर का आकार निश्चित करके टोपी खरीदी जाय तो यह। 
अपनी इच्छानुकूल मिल सकती है । यही बात शीर्षक के 
सम्बन्ध में है। 

अब हम शौर्षक चुनने के नियम बतलाते हैं-- 

(क) शीषक स्पष्ट होना चाहिए | अनिश्चित, सन्दिग्ध, 
छास्पप्ठ और यक्र शीर्षक त्याज्य हैं । विषय की विचित्रता वश 
यदि शीर्षक के माम में विलक्षणता आए जाए तो यह क्नन्‍्तच्य है, 
परन्तु उस विलक्षणता में असभ्यता का आभास न होना 
खाहिए | यदि लेखक, केवल पुस्तक विक्रयार्थ अथवा कौतूहल 
चश, शीर्षक में चिलज्णता भरता है तो उसका बह कर्म झति 
निन्‍दनीय समझा जायगा। 

(ख) शीषक छोटा तो हो, परन्तु अपने विषय का स्पष्टसा 
से द्योतक होना चाहिए । शीषंक की सूच्मता बिषय का विस्तार 
कर देती है, इसलिए जहां तक हो सके शीषक को विषय की 
सीमानुकुल जामा पदहिराना उचित है। शीर्षक मे यथासम्मय 
क्रियाओं को स्थान देना ठीक नहीं । 


(ग) शीषक निबन्ध की ध्वनि तथा उसके शुण का सूचक 
होना चाहिए । उदाहरणार्थ प्रश्नात्मक शीर्षक ताकिक नियन्ध 
का द्योतक होता है। “गगा-प्रवाह में अंधेरी रात?--शीर्षक, 
विषय की सयद्वरता जनाता है; “तिरिया-चरित्र” में स्त्रियों के 
जरिषर-दोष की ध्वनि आती है। इसी प्रकार लेखक के अपना 
शीषक बड़ी सावधानी से घुनना चाहिए । 

| 
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कहने का तात्पय्य यह है कि शीर्षक ऐसा होना चाहिय 
कि देखने बाला फौरन निवन्‍्ध की नाड़ी पहचान जाथ। 
बहल सी पुस्तके अस्पष्ट शीर्षकों के कारण हो नहीं पढ़ी 
जातीं। बहुतों के नाम पाठकां को प्रम में डाल देते हैं। इन 
सब दोषों से बचने के लिए ऊपर के नियम लिखे गए हैं। 


अनाथ ५ हैँ.3 (५ स्‍वमकन्‍्नक, 


छर भ्यास (7:0 ०१४०) 


१ निम्नलिखित शीषकों की परीक्षा कीजिप-- 
१ काल । 
२. मनुष्य और संसार । 
३. प्रारम्मिक-शिक्षा | 
४ लाई मेकाले। 
५. किसान और सरकार | 
६. आंख को किशकिग | 
७. मनुष्य का कर्तव्य । 
८ कर्तव्य-कर्म । 
& पावस-परमा। 
१० स्वर्ग लोक । 
११, हमारी यात्रा । 
१२, जीवन वचिज्ञय | 
१३. राष्ट्रभारग। 
१७ पतन ओऔर उत्थान । 
१५. जापान की उन्नति | 
१६. आत्म-विचार। 
१७ सूरदास । 


( ४१ ) 


२. निम्नखिखित शीर्षकों को संक्तिप्त रूप में लाइपए-- 
(१) स्कूल में पढने वाले चिद्यार्थियों के लिए लाम॑- 
कारी बात । 
(२) भारतीय किसानो के सब दुःख दुर करने को 
एक मात्र वैशानिक तरीका | 
(३) मांस-भद्तण वेदाजुकूल है या नहीं ? इसकी 
यथार्थ दाशनिक मीमांसा । 
(४) धर्मात्मा मनुष्य ही मोक्ष का पाता है। 
(५) मुसलमानी धर्म के दोष ओर हिन्दू धमं की 
महत्ता पर विचार । 
(६) रुपया पैसा पैदा करने के उयाय | 
(9) व्यायाम करने के वे साधन जिनका प्राणायाम 
के साथ सम्बन्ध है। 
(८) जापान बाले किस प्रकार खाना बनाते हैं, 
उसका यथाविधि वर्णन । 
(&) हिन्दी-भापषा सीखने की सब से पहली पुस्तक, 
(१०) ग्रामीण लोगों की दशा सुधारने घाली सभा 
समितियां । 


केः कः जैह हा जे 


२-भूमिका--.(क) भूमिका में निबन्ध सम्बन्धी सिद्धान्त 
की स्पष्ट और उदार विशापना होनी साहिए । लेखक को 
यहां विषय सम्बन्धी आवश्यक खीसा निर्धारित करने और 
झपनी स्थिति जतलाने का बहुत अच्छा अवसर मिलता हे। 
जहां तक हो सके पाठकों के लेखक के उद्देश्य का परिचय 
शीघ्र होना चाहिए । लेखक और पाठक में परस्पर सहानुभूति 
स्थापित होना दोनों के लिए लाभकारी है । 


( ४२ ) 


(स्व) भूमिका में लेखन-रेली का ढंग बतला देना भी 
डचित होगा। यह बात लेखक की सगृहीत सामभ्री और उसके 
उद्देश्य पर निर्भर है। लेखक उस निबन्ध को क्यों लिखने 
लगा है ? उसका पाठकों पर क्या अधिकार है? उसकी 
योग्यता पर पाठक क्यों विश्वास करें ? इत्यादि प्रश्न स्वभा- 
बतः ही पाठकों के हृदय में उठते है। इस देतु लेखक को अपनी 
विद्या, अनुभव तथा उत्कृष्ट बिचारों का नमूना भूमिका में 
अवश्य दिखलाना होगा, जिससे कि पाठकगण दत्तचिक्त 
होकर लेखक की बात खुने, और उसके एक एक शब्द पर 
विचार करते हुए उसके अलुभव से फ़ायदा उठावें । यदि 
पाठक आरम्भ से ही लेखक के अ्रभिप्राय का समभ जाते हैं 
ओऔर उनका ध्यान लेखक की चिद्त्ता, योग्यता और अनुभव 
की ओर खिन्च जाता है तो उनके लिए विषय का समभना 
खुलभ हो जात है अपने पाठकों का पहले से ही अधेरे में 
रख--उनकी उपक्षा कर--कोई भी लेखक अपने उद्देश्य का 
पालन नहीं कर सकता । 

(ग) निबन्ध की भूमिका लेख के अनुरूप होनी चाहिए; 
अर्थात्‌ जितना बडा निबन्ध हो उसी की सादश्य-समता 
( 770790770०7 ) के अनुसार भूमिका भी हो | बड़े 
निबन्ध की छोटी भूमिका होना अच्छा है, किन्तु छोटे 
नियन्ध की वडी भूमिका होनः ठीक नहीं । लेखन-कला में 
इसका कोई खास नियम तो है नहीं, क्योंकि बडे बड़े प्रसिद्ध 
लेखकों की पुस्तकों में कहीं कहीं भूमिका पुस्तक के परिमाण 
से बढ़ गई है, तोभी यथासम्भव नवीन लेखकों को लेख के 
अनुरूप ही भूमिका की सीमा रखनी चाहिए। 

(घ) लेख के आरस्म करने में सब से प्रथम उसके 
उद्देश्य का ध्यान रखना डचित है। यदि लेखक व्वयं झपसे 
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जद्देश्य में अभिश्यित है तो उसके पाठक कभी भी उसके आशय 
को नहीं समझ सकेंगे, इसलिए लेखक का झपना लक्ष्य निश्चित 
कर फिर विषय में प्रधेश करना ठीक होगा। पहले हम इस 
सम्बन्ध की मुख्य मुख्य बातों पर बिचार करते हैं-- 

(१) सब से बड़ी कठिनाई लेख के आरम्भ करने में है। किस 
प्रकार के शब्दो का प्रयोग किया जाय कि पाठक का ध्यान 
विधय की ओर खिंणे। यहां अ्रसत्‌ से सत्‌ का भाव दिखलाना 
है | ऋआरम्म इस प्रकार का होना चाहिए जिसमें विचारों का 
शहला-बद्ध विकास हो | विशिष्ट सज्ञां का परिचय कराये बिना 
सर्वताम से विषय का आरम्भ करना उचित नहीं । किसी भी 
दशा में विषय का अस्पष्ट होना पाठक की रुचि के कम कर 
देता है। श्रतएणव लेखक को विषय का प्रारम्भ किसी श्रमो- 
त्पादक शब्द अथवा वाक्य से नहीं करना चाहिए । 

(२) बहुत से लेखक निबन्ध के शीषक का नाज़ायज़ 
फायदा उठाते हैं। वे शीषंक के अरथम वाक्य का रूप देकर 
विषय का विस्तार करने की चेष्टा करते हैं, यह शेसख्ती भी 
स्रमोत्पादक है। प्रारम्मिक वाक्यों का शीर्षक से स्वतन्त, 
किन्तु साथ क, अस्तित्व होना चाहिए । शीषेक के निबन्ध 
का झग बनाने से उसका प्रभाव कम हो जाता है । तात्पर्य 
यह है कि भूमिका का शीषक से पृथक, परन्तु खुबोध, होना 
आवश्यक है । 

(३) विषय से दूर हटी हुईं बडी लम्बी चौड़ी भूमिका 
बांघना लेखन-शेली का भारी दोष है| इससे पाठक व्यर्थ ही 
भूल में फंस जाता है । उसके मन में चिषय-सस्यन्धी स्पष्ट 
संस्कार न अमने से यह लेखक के अभिप्राय से दूर हट जाता 
है, ओर वाद में जब उसे अपनी भूल मालूम होती है तो 
उसका खेखक पर विश्वास नहों रहते । 
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(ड़) भूमिका लिखमे में सफलता प्राप्त करने के हेतु 
विद्वान लेखक प्रायः निम्नलिखित युक्तियां काम में लाते हैं-- 

(१) किसी कथा द्वारा, जो विषय के स्पष्ट करने में सहा- 
यता दे, खेख के आरम्भ करना श्रच्छा है | बडे बड़े पिद्दानं 
लेखक किसी कहावत अथवा आख्यायिका द्वारा भूमिका बांघ 
झपने पाठकों को वश में कर लेते हैं । कई प्रश्नात्मक वाकयों 
द्वारा विषय का आरम्भ कर, अपने पाठक में कौतूहल उत्पन्न 
कर, फिर धीरे धारे नियन्ध का रोचक बना अपने विषय मेँ 
भ्रवेश करते हैं । 

(२) विषय में सीधा प्रवेश करने की शैली सर्वोत्तम 
है। प्राय, आधुनिक लेखक इसी शैली का अलुकरण करते 
हैं। इससे लेखक को विषय-पूर्ति करने में बड़ी सुगमता 
होती है , क्योंकि पाठक लेखक के मन की बात समझ 
उसका साथ देने के लिप तत्काल टय्यार दो ज्ञाता है। 
कथात्मक लेखें में वर्णन की अश्रपेत्षा घटना के कारय्य-क्रम 
से आरम्भ करना विषय को अधिक मनोरंजक बनाता है। 
जब पाठक की रुखि जाग उठे नो फिर धीरे धीरे बरणेत का 
सिलसिला छेडना दफ्युक्त होगा । पाठक को जबतक लेख 
में मजा आने नहीं लगता तबतक वह अपना समय विषय 
सम्बन्धी अन्य आवश्यक बातो में खर्च करने के लिए उद्यत 
नहीं होता । इसलिए कुशल लेखक भिन्न भिन्न प्रयोगों से 
अपने उपन्यासों अथवा कहानियों में आरम्भ से ही मनो- 
रंजकता भरते हैं. । उदाहरणार्थ -- 

“बेंग ! बंग ! 


“सथ्या का समय था। कलकत्ता के बीडन सके अर में खेकड़ें 
मजुष्य हचाखोरी कर रहे थे। विद्यार्थियों के ऋुरड के भड 
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इचर उधर हरी घास मे बैठे हुएए ठरड़ी पथल का आनन्द से 
रहे थे। इतने में दंग ! बेंग !! की आवाज ने सब के लोकन्ना 
कर दिया | लोग घबरा कर इधर उधर देखने खणें । थोड़ी 
देर सब्चाटा रहा | इसके बाद 'बापरे ! मुझे गोली कगीः की 
झाषाज आई । लोग उधर दौड़े तो एक विलित्र दृश्य देखने 
में आया |” 

इस प्रकार का झारस्भ पाठक को अपनी ओर खींच 
खेता है। अच्छे अच्छे कथा-लिक्खाड़ तथा उपन्यासकार 
पेसे ही भिन्न भिन्न प्रयोगो को काम में लाकर अपने 
खेख की भूमिका को मनोरज़क बनाते हैं । नाटक के तौर पर 
बातचीत से भी कथा का प्रारम्भ किया जाता है, पर इस 
घार्तालाप में विशेष चित्ताकर्षक मसाक्षा रहना चाहिए। कथा 
की भूमिका का एक ढग यहद्द भी है । जैखे-- 


“बह धीरे घीरे दबे पाओ जा रहा था | दूर से किसी को 
लालटेन लिए हुए आते देख बद फौरन एक इंटो के ढेर के 
पीछे बेठ गया ।” 

इतनी भूमिका ही पाठक का चित्त पकड़ लेती है और 
दो बाक्यों में बहुत स्री बाते कह दी ज्ञाती हैं । फ्रांसीसी 
लखकों में एलज़ेरडर डूमा ( 2-]९5४7087 4)प्रा॥७8 ) पे 
डपन्‍्यास देखने योग्य है। उसकी घर्णन-शैली बड़ी ही रोचक 
है | हमारे हिन्दी पाठकों में जो अग्रेज़ी जानते है उन्हें उस 
जगत-प्रसिद्ध लेखक के उपन्याक्ता का आनन्द अवश्य लेना 
चाहिए । 

कथात्मक, वर्णनात्मक, व्याख्यात्मक और तार्किक निबम्धों 


की भूमिका तथा उसके उत्थान आदि के विषय में हम विशेष 
रूप से आगे खरू कर कहेंगे। 
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३-विषय का विकास---विषय के विकास के सम्बन्ध 
में बहुत कुछ पहले ऋह दिया जा चुका है। अब यहां संद्तेप 
रूप से दो चार मोटी मोटी बातें लिख देसे हैं-- 

(क) विषय के विकास में एकता ( ए०७९ ) मुख्य चीज 
है, उसका बरावर ध्यान रखना चाहिए। विषय से बाहर 
भागने घाला लेखक अपने आपको हास्यास्पद बनाता है | 

(ख) एकता के साथ साथ लेख में ध्यनि का साइश्य 
होना भी जरूरी है। यदि लेख तार्किक है तो उसमें लिलसिले- 
बार तकी द्वारा सब बातें सिद्ध कीजिए , यदि व्याख्यात्मक है 
तो उसका ताल घही रहे, व्याख्या का क्रम दूटने न पाए। 
थेशानिक लेखों में भावपूर्ण कथित्व-शैली ( 8९80768 ) से 
काम नहीं चलता वहां तुली हुई बातें, शुद्ध तकेना, निर्दोष 
निरीक्षण-शक्ति चाहिए | जैला विषय हो और जिस प्रकार के 
पाठकों के लिए निबन्ध लिखा जाय, डसी के अनुलार लेख 
में बराबर धबनि रहनी उचित है। 

(ग) यौक्तिक-क्रम ( ,0४70 ४ 5८१ ४९४०० ) के घिषय में 
पहले लिख छुके हैं । 

(छ) विषय के विकास में उसके भागों की लम्बाई का 
ध्यान भी रखना होगा । फीई हिस्सा बढ़ने घटने न पावे , 
पिषय का सर्वाह पूर्ण विकास हो , तभी उसमें सुन्दरता आ 
सकती है । 

४-परिणाम--लेख को पूर्ण करने का| स्थाभाविक 
डग तो यही है कि जब आप अपना कथन पूरा कर चुके 
तो लेख को समाप्त कर दीजिए । परन्तु धे लोग जो, किसी 
निश्चित उद्देश्य से कलम उठाते है, अत में अग्ने।अभिप्राय 
को अधिक सुपए्ट करन ओर पाठकों पर झपना प्रभाष डालने 
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के लिए थोड़े, किम्लु प्रभावशाली, शब्दों में अपने लेख का 
निचोड़ लिखते हैं | कुछ लेखक अन्त के भाग में पहुंच कर 
विषय का समेटते हैं ओर धीरे घीरे विषय का संत्तेप (धपाा- 
7879) करते हुएए बड़ी खूबसूरती से उसके समाप्त करते हैं । 

परन्तु विषयों की विभिन्नता के कारण डसकी समाप्ति के 
ढग भी अलग श्रखग हैं। यदि विषय ऐतिहासिक हो तो 
लेखक के भविष्यद्धक्ता की तरह अन्त में भावी विचार प्रगट 
करने होंगे। छोटी छोटी कथाओं के अन्त करने का पुराना 
ढग यह है कि फल-स्वरूप काई उपदेश-तत्व नीचे घर 
देते हैं, जैसे पचत त्रादि पुराने सस्कत के ग्रन्थों में पाया 
जाता है। बहुत से लेखक विषय को पूर्ण करते लमय, मूमिका 
को छूते हुए, अन्त के निचोड़-स्वरूप शीषक का लिख कर 
पिषय की समाप्ति कर देते हैं । यह भी अच्छा ढंग है । कुछ 
खेखक अपने विषय का अन्त, बिना अपने पाठकों को साधभान 
किए ही, कर देते हैं | पाठक बेचारा सन्न सा रह ज्ञाता है कि 
यह क्या हो गया | उसकी इच्छा पूरी किए बिना ही कुशल 
खेखक उसकी दमकांसा दे जाता है । यह प्रयाग नौखिखिए 
खेख को के लिए उपयुक्त नहीं । इसमें बड़ी चतुराई की ज़रू- 
रत है। 

डपयुक्त सब बातों को स्पष्ट करने के लिए हम आगे चल 
कर निबन्ध के एक एक भेद के पृथक पृथक लेकर, उसकी 
आवश्यक बातों की छानबीन करेंगे। यदि हो खका तो उसके 
नमूने दिखला अपने प्रेमी पाठकों के सशय दूर करने का 
यत्न करेंगे । पहले हम निबन्ध-विच्छेद तथा चिन्द्र-विचार 
पर कुछ लिखते हैं, ताकि साधारण तौर पर निबन्ध-रचना 
विषय की पूर्ति हो जाय । 
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सभा प्रकार के बडे बड़े निवन्ध अपनी लम्बाई और जटि: 
लता के अनुसार भिन्न भिन्न सागा और उपभागों मे विभक्त 
किय जात है | उनको पुस्तक, काएड, समुल्लास, खण्ड, पाद, 
परिच्छेद, प्रम्र्ण, पाराश्राफ ओर वाक्य इत्यादि नामों से 
पुकारत है । उनकी लम्बाई और परिमाण का कोई विशेष 
नियम नही है , निबन्ध के आन्तरिक प्रबन्ध के अनुसार उनका 
परिमाण घट बढ सकता है | 
. इन भागों डपभागो के ब्यवस्थापक नियम भी वैसे ही है, 
असे कि सार निबन्धों के. जिन बातो का उल्लेख निबन्ध के 
सम्बन्ध में पीछे किया गया हे वही कायद्‌ इन पर भी लागू 
खसमभजे चाहिये । कंचल भद यह है कि इनके व्यवस्थापक 
नियमो की दो जातियां है, एक इनकी अपनी अन्दर की बनावट 
को टीक २ खती है और दूसरी इनके बाहर का सम्बन्ध स्थिर 
करतण्पे है। 
उस बाहरी सम्बन्ध को स्थिरता के लिए लेखक महाशय 
आवश्यकतानुसार शब्द, उक्ति, वाक्ा अथवा पाराप्राफ का 
प्रयोग फरत है । यदि विचारों का आपस का सम्+न्ध क्रमवद्ध 
ओर स्पष्ट हो ता इस प्रकार के ढगो की जरूरत ही नहीं 
रहती, ओर लखन-कला सौखने का सब से अओेष्ठ मार्ग तो 
दिल्लान साहित्य-सेविया की लेखन-शेली का घिचार पूथक 
ध्यपन ओ(र भद्न हैं, तो भी निवन्ध-पिच्छेद के कुछ नियम 
दम अपन प्रेमी पाठका की सेयार्थ उपस्थित करते है । विशेष 
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कर पाराझ्मफ, वाक्य और शब्दों के सम्बन्ध मे मोटी मोटी 
बाते लिख कर हम इस विषय की पूर्ति करेगे | 

१-पाराग्राफ-.-सब से पहले, पाराआक क्या है ? यह 
जानना जरूरी है । जब हम किसी विषय पर निवन्ध लिखने 
का विचार करते हैं तो हमारे मन ही में उस मजमसन के कई 
युकडे हो जाते है, ओर जब कुछ और गम्भीर विवेचना होती 
है तो उन दुकडों के भी छोटे छोटे टकडे निकल आते है। अब 
जब आप उन मानसिक सकलप विकल्पो को लिखने बेटते हे, 
तो अपने पाठक को मन की बात समझाने के लिए--उन छोटे 
छोटे विचारों का बोध कराने के लिए--कोई तरीफा काम में 
लाते ह । लेश्नन-कला की परिसाणश में, जब हम मुण्प थिपय के 
किसी प्रकरण के आरस्म करते समय पहली खतर का कुछ 
हाशिया छोड कर लिखते है तो, उसके पागामग्राफ करना कहते 
हैं। इस तरीके से पाठक को सुख्य विषय समभने में बडी 
सहायता मिलती है और वह बरावर एक प्रकरण के वाद 
दूसरा प्रकरण समझता चला जाता है। 


इसमे दो सुरूष बातों का ध्यान रखना पडता है। एक तो 
यह कि क्या इस ढंग से उस वियय के स्पष्टीकरण में विशेष 
सहायता मिलती है ? दूसरे, क्या इस पाराग्राफ का सारे 
निबन्ध से शुद्ध सम्बन्ध है ? 
२-पाराग्राफ की लम्बाई-..पराप्राफ बनाने का 
असली सिद्धान्त यह है कि यह सुछ्प विषय के किसी एक 
विशेष भाग की व्याख्या करता है। जब उसकी व्याझ्या हो चुकी 
तो पाराप्राक पूर्ण हो जाता है, और नए प्रकरण से नया पारा- 
झाफ चलता है। जब लेखक एक पाराग्राफ खतम करके दूसरा 
आरस्म करता है तो पाठक फौरन सावधान होकर नई बात 
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सुनने के लिए तथ्यार हो जाता है।यह बात स्पष्ट है कि यदि 
लेखक दो दो तीन तीन सतरो के बाद पाराग्राफों का तांता 
बांध देगा तो पाठक के लिए पाराग्राफ मामूली बात हो जायगी 
ओऔर उसका असली उद्देश्य नष्ट हो जायगा | इसलिए साधा- 
रण बुद्धि वाला व्यक्ति भी यह समझ सकता है कि पाराग्राफ 
उतना ही लम्बा होना चाहिए जिसमे एक कल्पना का 
स्वच्छुन्द उद्धव हो सके , हां इतना लम्बा न हो कि पाठक 
बेचारा उकता जाय । लगभग पक सौ शब्दों से लेकर चार सो 
शब्दों तक की लम्बाई के पाराग्राफ दत्त लेखकों की पुस्तकों में 
देखे जाते है, अधिक सख्या सौ शब्दों तक के पाराग्राफ की ही 
निकलेगी | थोड़ा कहना और मतलब का कहना, यही प्रणाली 
सर्वभ्रष्ट हे । 

यह तो निश्चय हो गया कि प्रत्येक पाराग्राफ में खास 
प्रकरण हो और उस पाराग्राफ का सगठन निबन्ध के अनुसार 
रहे, किन्तु यह भी देखना है कि प्रकरणों के अन्य जो भेद होंगे 
उनके पाराग्राफों की लम्बाई क्या होनी चाहिए ? इस प्रश्न का 
उत्तर निबन्ध की निश्चित लम्बाई पर निर्भर है। 


उदाहरणार्थ यदि निबन्ध का शीषेक हो--“मेरे तीन मित्र” 
झऔर उसकी लम्बाई आठ सौ शब्दों की ही रखनी पड़े तो 
मामूली तौर पर तीन मित्रों के लिए तीन पाराप्राफ ठीक 
जचगे। परन्तु आप की इच्छा तीन से अधिक पाराग्राफ 
करने की है तो उस दशा में-- 

१२. मेरे पहले मित्र का जीवन-चरित्र । 

२. उसका मेरे ऊपर प्रभाव । 

३. मेरे दूसरे मित्र का जीवन-चरित्र 

४. उसका मेरे ऊपर प्रभाव । 


( ६१ ) 


प्‌. मेरे तीसरे मित्र का जीयन-सरित्र ! 
६, उसका मेरे ऊपर प्रभाव । 


इस प्रकार आप छः पाशग्राफ बना कर अपने निबन्ध को 
प्रभावशाली बना सकते है। केवल भेद यही होगा कि पहले 
तीन बड़े पाराप्राफों की अपेक्षा अब आप छः छोटे पराराश्राफ 
कर सकेंगे । 

३-पाराग्राफ का सावपू्ण वाक्य--पाठक की आ- 

सानी तथा अपनी नीति-स्थिर रखने के लिए लेखक को श्रपना 
निश्चित अभिप्राय पाराग्राफ के आरम्भ अथचा अन्त मे लिखना 
चाहिए। आधुनिक शेली के अन्लुसार पाराआफ के आरम्भ में 
एक भाव-पूर्ण वाक्य सिख दिया जाता है और बाद के याकय 
डस भाव का विकास और स्पष्टीकरण करते हैं| 

कथात्मक लेखों में पेसा करने की कम आवश्यकता है। 
धहां घटनाओं का क्रम बना रहना श्रस्यावश्यक है । पाठक 
डस क्रम को बडी आसानी से पकड़ लेता है। यहां भाव-पूर्ण 
बाक्यो में माथापश्ची करने से उसकी कथा का मजा जाता 
रहता हे । 


बन्‍न्‍_न्‍__न्‍न्‍मई ९3 (जलवा 
अशभ्याख ( ४5००४8०) 


१. आठ खौ शब्दों के निम्नलिखत निबन्धों के लिए 
पाराप्राफ-प्रकरण बतलाइए--- 
(क) गुरू गोविन्द सिंह जी का बलिदान । 
(ख) मर्य्यादा पुरुषोसम रामचन्द्र जी की पितृमक्ति । 
(ग) द्ोपदी का स्वयम्यर । 
(घ) क्रिकेट का खेल । 


( छर ) 


(कु) गन्दे उपन्यासों का विद्यार्थियों पर प्रभाव। 
(थ) कालेज में मेरा प्रथम दिन । 
(छ) पत्र-सम्बाददाता के कतंव्य । 


२. निस्तलिखित पारात्राफों के लिए भाव-पूर्ण वाक्य 

लिखिए--- 
(क) मेरी लम्बी सेर | 
(ख) शिवाजी का औरड़जेब के चकमा । 
(ग) मेरा नौकर । 
(घर) कालेज बोर्डिंज़ हौस में विद्यार्थी-जीवन । 
(8) मांसी की रानी लक्ष्मीबाई की वीरता । 
(च) महात्मा हसराज़ जी का स्वार्थ-त्याग । 
(छ) आम का मजा । 
(ज) बुद्ध कहार की घूत॑ता | 
(मर) यदि में करोडपति बन जाऊँं। 
(ञ) मेरी पूज्या माता | 
(ठ) काशी-विश्चनाथ के दर्शन । 


४-पाराग्राफ की सामग्री का प्रवन्ध--निबन्‍्ध 
आग्म्भ करने से पहले प्रयेक पाराग्राफ की भुख्य बात का 
अच्छी प्रकार मनन कर लीजिए। प्रत्येक पाराग्राफ को एक 
छोटा निबन्ध समझ कर उसका बेसे ही सगठन कीजिए । 
जब निवन्ध अपने पागतम्नाफो के निश्चित उद्देश्यों के साथ चित्र- 
बत्‌ आपके सामने खड़ा हो जाय, और आय निबन्ध के शरीर 
का भली प्रकार सगठन कर ले तो फिर प्रत्येक पाराआरफ की 
सामग्री का प्रबन्ध सहज हो जाता है। प्रत्येक पाराग्राफ में 
श्च्ता यौक्तिक-क्रम ओर ओज का वैसे ही ध्यान रखना 
पड़ेगा । 


( धरे ) 


५४-पाराञ्राफ और निबन्ध का पारस्परिक 
सम्बन्ध--मोटे तौर से तो हम इस विषय के ऊपर बतला 
चुके है, परन्तु एक बात और है। जैसे कुशल शिल्पी जब मकान 
का नकशा बनाता है तो वह पत्थर, लकडी क्ञादि सामान का 
आकार, लम्बाई, चौड़ाई, मोटाई, पहले निश्चित कर लेता है | 
सब चीजे गिनी हुई सख्याबद्ध आती हैँ और उनको अपनी 
अपनी जगह धरते है | परन्तु केवल धर देने से काम नहीं 
चलता , उनका अपनी अपनी जगह बिठलाने के लिए सीमेन्‍्ट, 
तार आदि वस्तुओं की जरूरत पडती है। यही दशा पाराग्राफों 
की है। उतके ऊपर नीचे एक दूसरे के साथ सीमेन्ट करने 
के लिए शब्दों, उक्तियाँ तथा वाक्यों का प्रयोग किया जाता है, 
ताकि एक पाराआ्आफ स्वाभाविक रीति से दूसरे के साथ जुड़ 
जाए, बीच में कोई छिद्र, कोई छूट, न रहने पावर । उन शब्दों 
उक्तिया तथा वां का प्रयोग पाराग्राफ के आरस्म में किया 
जाता है। उदाहरणार्थ “शिक्षा का आदर्श” में, विषय-योजना, 
का प्रकरण देखिए--- 

(१) किसी जाति में प्रचलित, शिक्षा-प्रणाली की पहचान, 
उसके इतिहास से होती है। 

(२) भारतवर्ष के हतिहास में जिस समय हम महमूद 
गजनबी के सत्रह घावी का वर्णन पढ़ते है तो चकित हो 
जाने हैं ।। 

(३) भारतवर्ष और रूस के लोगों में इतना भेद क्यों ? 

(४) इतनी दूर क्यों जाते हो ? 

(४) सारतीय समाज मे संघ-शक्ति का ऐसा प्रभाव क्यो है? 

(६) चरभ सीमा पर पहुंचे हुए इस व्यक्ति-वार की शिक्ता 
ने भारत की सब नसे ढोलो कर दी ह। 

(७) इस व्यक्ति-याद का सयडुर प्रभाव भारत पर पड़ा । 


( देए ) 


ऊपर के उदादरणां से स्पष्ट है कि प्रत्येक पाराग्राफ का 
पहला वाक्य ऐसा होना चाहिए कि वह पिछले पारागझाफ का 
सम्बन्ध बराबर कायम रखे । पाराप्राफों में पररुपर सम्बन्ध 
जासीे रखने के चार तरीके ह-- 

(क) वाक्यों द्वारा पिछला सम्बन्ध जताया जाता है, जैसे- 

“यह तो हुईं दिन को बात, श्रब रात की सुनिए ॥? 

(ख) सम्बन्ध स्थिर रखने वाले शब्दों का प्रयोग करते हैं, 
जैसे--पहला, दूसरा, अन्त में, इसके अनम्तर, फिर, किन्तु, 
परन्तु, लेकिन, तौमी, इसके विपरीत, श्रस्तु, अन्यथा, इससे, 
क्योंकि, क्‍योंकर, तब, बहुधा, अ्रतएव, कम से कम, इसलिए, 
अच्छा, इसके अनुसार, सारांश, परिणाम, इस कारण, विशेष 
कर, इस हेतु, इस प्रकार, इस दशा में, यदि, ऐसा, यद्यपि, 
तद॒पि, तथापि, यथा, उपयुक्त, प्रायः, साधारणतया, सामा- 
स्यतया, थोड़े में, इत्यादि । 

(ग) शब्दों तथा उक्तिआओं को दोहराने खे भी पहले का 
सम्बन्ध स्पष्ट किया जाता है, जैसे-- 

प्राणायाम के चार तरीके विद्यार्थियों फे लिए 
उनमें से सब से आसान तरीका दूसरे 
तरीके में एक विशेष बात 

डः ने हट डे डर 
पाराग्राफ के सम्बन्ध में जो बाते ऊपर बतलाई गई हैं वे 
अत्यन्त उपयोगी है, विद्यार्थियों को उनसे बड़ा लाभ पहुचेगा | 
परन्तु यह हम बल-पूर्वक कह देते हैं कि नियम उपनियम कुछ 
काम नहीं देते, यदि स्पष्ट विचार करने की आदत न हो। सथ 
से पहली आवश्यकता निर्दोष-चिन्ताशील बनने की है| विद्या- 
थियो का शुद्ध मनन करने का अभ्यास डालना चाहिए । 


रे 
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खाक्य-रचना 


धाकय में तीन खास बातों का ध्यान रखनां पड़ता है-- 
स्पष्ट सम्बन्ध, निर्दोप संगठन, और शुद्ध व्याकरण | नौसिखिए 
लेखकों के लिए वाका-रचना टेढी खौर मालूम होती है। 
जिनको अभ्पास है उनके लिए यह साधारण बात है । पतु- 
लेखक वाक्य को तोड मरोड़, भेद छेद, अ'ग भंग, बढा घटा, 
झदल वदल, छोटा बडा, जैस उसकी मौज हों, कर सकता 
है। उसके लिए यह बच्चों का खेल है । लेखन-शेली तथा ओज 
के ख्याल से शुद्ध व्याकरण की अपेक्ता वाक्य-विन्यास-चातुरी 
अधिक आवश्यक वस्तु है | व्याकरण की अशुद्धियाँ को तो 
चेतन्य पाठक थोडे परिश्रम से ठीक कर लेता है, किन्तु वाक्यों 
की भद्दी रचना गडबडाध्याय कर देती है । वाक्य-रचना के 
साधारण नियम वे ही हैं जो पाराग्राफ मे कह चुके है । यदि 
इस विषय में अधिक जानना हो ता अन्य हिन्दी व्याकरणों में 
देख लीजिए | पुस्तक बढ़ आन के भय से हम इस पर अधिक 
नहीं लिख सकते। --.०;-- 

शब्द-काष 

यदि लेखक का शब्द-भरणाडार अत्यन्त परिमित है तो उसकी 
विचार-शक्ति भी वैसी ही समकिए । शब्द, भाव का निश्चित 
चिन्ह है, इसलिए शब्द-कोष, लेखन-कला फा मुख्य 
सहायक है । 

केाई भी लेखक अपनी लेखनी में बल, ओज,, और प्रभाव 
नहीं भर सकता, यदि उसके शब्द-कोष में तीन प्रधान गुणों 
का अभाव हे--प्रथम सत्यता ( 77590॥7688 ), दुसरे व्यंज- 
कता (8प22०४४४०॥०७४७), तीसर ओचित्य ६ /70777609ए ); 
अब हम एक एक की व्याख्या करते है । 

& 


( ६६ ) 


२-सत्यता--शष्द-काष में सत्यता फे अर्थ यह हैं कि 

खेखक के शब्द्‌ उसके अभिप्राय को ठीक ठीक प्रगट करें। 
प्रायः, उचित शब्द विशेष जाति का बोधक होने के कोरण, 
संकीण भाव रखता है। पशु सामान्य ब्यापकता-बोधक शब्द 
है, घोडा विशेष जाति-बोधक होने से संकुचित अर्थों का 
झोतक है । लिखने को सामग्री सामाम्यार्थक है; काग़ज़, स्याही, 
कलम विशेष अर्था' का जनाते हैं । कुछ दूर पर सामान्यार्थक है , 
एक मील पर विशेष अर्थ का निरूपण करता है । दृराचारी 
सामान्य शब्द है, पर-स्त्रोगामी विशेषार्थ द्योतक है। साधु 
साधारण शब्द है; कनफटा, निर्मला, उदासी विशेष अर्था को 
जनाते है । लेखक को विशेषार्थक शब्दों का अधिकता से उप- 
योग करना चाहिए । इसके दो लाम हें---एक तो लेखक स्वय॑ 
अपना भाव स्पष्ट समभने में वाध्य हो जाता है और उसकी 
सदेहात्मक-विचार ( ४४९४० ४ए7/पंगए ) की हानिकारक 
आदत छूट जाती है; दूसरे अधिकांश लोग साकार भावों 
द्वारा चिन्तन करते हे, निराकार द्वारा नहीं । विशेष शब्द 
साकार वस्तु का बोधक होने से तन्काल समझ में औओ जाता 
हैं| हिन्दी साहित्य-सम्मेलन के समाचार देते हुए एक समा- 
सार-पञ का सम्बाददाता लिखता है-- 

“सेशन पर लोगो न सभापति मदहोदय का सप्रेम-स्वागतत 
किया । इसके बाद स्टेशन से सवारी चली ।” 

“सप्रेम-स्यागन” सामान्य, अनिश्चित श्र्थों का घोतक है। 
इसके रुथान पर--- 

“स्टेशन पर लोगों ने सम्रापति महोदय का फूलों की 
माला तथा पुष्पो की वर्षा द्वारा सप्रेम-स्वागत किया ।? 


ऐसा बणन अधिक स्पष्ट और निश्चित है । एक विद्यार्थी 
अपने घर पत्र लिखता हें-- 
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“जब से में यहां आया हूं मेरा समय बड़े आनन्द से 
बीतता है| यद्यपि पठन-पाठन में बडुल खी कठिनाइयां हैं, 
किन्तु वे सब जल्द दूर हो जञायेगी। मेंचे आपके पिछले दो 
महीने से इसलिए पत्र नहीं लिखा कि यहां एक खास घटना 
हो गई थी।” 

इस चिट्टी में काई बात स्पष्ट नहीं, सघ गोलमाल है। 
इसके लेखक को प्रमत्त-विचार ( ०8४8)288 0४८78 ) की 
बीमारी है। उसके लिखना चाहिए था-- 

“जब से में स्कूल-बोडिंगहौस में आया हूं कबड़ी, फुड- 
बाल, क्रिकेट, कोई न कोई खल बराबर होता ही रहता है; 
समय बड़े आ्रानन्द से बीतता है। यद्यपि गणित का विषय मेरे 
लिए अ्रभी बड़ा कठिन मालूम होता हैं और सस्क्त भी कुछ 
सरल नहीं, तोभी मुझे टढ़ विश्वास हैं कि मेरी ये सब कठि- 
नाइयां घीरे धीरे दूर हो जायेगी । मैंने आपको पिछले दो महीने 
से इसलिए पत्र नहीं लिखा कि हमारे बोडिंगहौस का कुछ 
भाथ बर्षा में गिर जाने के कारण हम लोग नया मकान बदलने 
के संक्रट में थे । अब हम नये मकान में आ गये हैं ।? 

यह चिट्टी स्पष्ट है। इसमें सब यातें ठीक ठीक मालम होती 
हैं; पढने चाल लिछने वाले की यथार्थ कठिनाइयों को समझ 
जाता है। स्मरण रहे कि सत्य और यथार्थ लिखने के लिए 
अच्छा शब्द-संग्रह चाहिए। पांच चार सौ शब्द किसी विदेशी 
भाष्ण के जानकर उस देश में आसानी से सेर सपाटा तो हो 
सकता है, किन्तु किसी भाषा का अच्छा लेखक बनने के लिए कम 
से कम आठ नो हज़ार शब्दों के जानने की ज़रूरत है। अंग्रेज़ी 
भाषा के सुप्रसिद्ध लेखक शेकस्पियर ने कुल १५००० शब्दों 
द्वारा अपनी पुस्तको में विविध मालुपी लीलाओं का चित्र 
खेजा है । आप अपने शब्द-भण्डार की परीक्षा.तो कीजिए? 
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प्राय; अधिकांश शिक्षित मनुष्यों के पास दो त्रकार का 
शब्द्‌-संग्रह होता है--एक तो पुस्तक, कविता, लेख, बातचीत 
समभने के लिए , दुसरा अपने व्यचदह्दार के लिए। बहुत से 
शब्द जब पुस्तकों में आते है तो हम उनके अर्थ समझ लेते हैं, 
परन्तु हम उन्हें प्रयोग में नहीं लाते , हमे वे व्यवहार के समय 
छूमते ही नहीं | इसका कारण क्या है? कारण यह है कि 
हमने उन शब्दों को अपनाया नही है। यदि हम अपनी बोल- 
चाल, अपने लेख, अपनी कविता में नए नए शब्दों का प्रयोग 
किया कर तो निरन्तर व्यवहार से वे शब्द हमारे हो जांय, 
और धीरे धीरे हमारा शब्द-संग्रह बढता जाय । इसलिए जब 
कभी आपको लेख लिखते समय अपना विचार प्रगट करने में 
कठिनाई हो तो फौरन डिक्शनरी की शरण लीजिए। जो शब्द 
आपका अपना है, उसके दो चार पर्य्यायवाची शब्दों की 
तलाश कर, जो ठीक आपका अभिप्राय प्रगट करे, उसको काम 
में लाइएण | यही मार्य शब्द-संग्रह बढ़ाने का है । 
शब्द-कोष में “सत्यता” का विषय अब स्पष्ट हो गया 
होगा । अधिक शब्द-भण्डार होने से ठीक अपने श्रभिधाय का 
सूचक शब्द आसानी से मिल सकता है। जब हमारे पास 
हमारे विचारो को प्रगट करन के लिए शब्द ही नहीं है तो 
फिर 'सत्यता? कहां से आ सकती है । 
२-व्यंजकता --भाषा में 'ब्यंजकता! से अभिप्राय उस 
शक्ति से है, जो मानसिक-कल्पना में उत्त जना उत्पन्न करती है। 
सब से अधिक व्यंजकता-पूर्ण शब्द वे हैं, जो हो तो आम बोल- 
चाल के, किन्तु जिनका नए रूप में व्यवहार किया जाय , जैसे 
फूल खिलता है। खिलना आम मामूली बोलचाल का शब्द है। 
“फूल जिलता है”, इसमें इसकी कोई व्यंजकता मालूम नहीं 
द्ोती, परन्तु जब हम कहते हैँ-.“उस नवयुवफ के चेहरे का 
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शंग लिज गया? तो इसमें मज़ा आने लगता है । हालां कि 
शब्द वही है, किन्तु उसका नए रूप में व्यवहार उसमें व्यंज- 
कता भर देता है। और देखिए, “वह गरीब बेखारा आसु बहाने 
छगा” । “आसु बहाना? मासूली क्रिया है; यहां इस वाक्य में 
इसमें कोई व्यंजकता नहीं, परस्‍्तु--“हिमालय की चोटियां भी 
झांखु बहा रही हैँ?--यहां उसी क्रिया में व्यंजजता आ गई। 
“मैने घर में प्रवेश किया”,यहां प्रवेश किया में कोई रोचकता, नवची- 
नता नहीं है, परन्तु-“मैंने निद्रा देवी के भवन में प्रवेश किया?--- 
यहां इसमें ब्यंजकता आ जाती है । “परिडत जी ने मुझे आशी- 
वाद दिया” , आशीर्वाद यहां साधारण शब्द है, इसमें कोई 
खास बात नहीं, परन्तु--“वह अपने स्वच्छु शीतल पवन के 
भोकों से उन्हें आशीर्वाद दे रही है ॥” यहां आशोवांद में 
ब्यंज़कता है; इसका मज़। कुछ और है । “उसने मेरी बस्तु 
घुरालो |” यहां चुरा लो में कुछ भी ख़ास भाव नहीं है, परन्तु 
“भगवान कृष्ण अपने भक्तों का दिल चुरा बेते हैं”, यहां उसमें 
कुछ आनन्द दी दूसरा है । 

व्यज्कता लाने के लिए यह ज़रूरी है कि विशेष भाव- 
बोधक ( 50००70 ) शब्दों का प्रयोग किया जाय; अमू्ं 
(&0867806 ) शब्दों में यह गुण प्रायः कम पाया जाता है। 
“झपना घर बड़ी खूबसूरती से सजाया था” यह खाली शब्द 
हैं, इनसे मानसिक-भावों में कोई जाग्रति नहीं होती। परन्तु, 
“उनका घर रंग-विरंगी जापानी कन्दीलों से सजाया हुआ था।” 
इससे फोरन एक चित्र सामने खड़ा हो जाता है # 

इसलिए नवीन लेखकों से हमारा नप्नता-पूवंक निवेदन है 
कि यदि वे अपने विषय को रोचक और मनोरंजकफ बनाया 

#आजकल हिन्दी गय तथा पद्म में जो पृस्‍्तक निकल रही हैं, पाठक 
म्रदोदय कृपा कर उनमें व्यंभकता को तलाश किया करें---लेखक 
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चाहते हैं तो उन्हे विशेष ( 50607 ) शब्दों के ध्यवहार 
करने की आदत डालनी चाहिए ।# 

३-ओचित्य--भाषा में शब्दों का ड्चित व्यवहार भी 
आवश्यक है। यद्यपि 'सत्यता' और “्यंज़कता” का गौरव भाष 
में विशेषतर है, तोमी औचित्य का भी अपना कुछ उपयोग है । 
यह बाहर का परदा है, इससे पहला संस्कार होता है। सत्य, 
घीरता, क्षमा आदि बड़े अच्छे गुण हैं, परन्तु थे पराधीन शाति 
में कुछ जेंचते नहीं । ऐसा क्यों है ! इसका उत्तर यदी है कि 
सभ्य:संसार उसको ऐसा ही समभता है । 

यही दशा शब्दों की है । समाज के शिक्तित लोग जिन 
शब्दों का जैसा व्यवद्दार करते हैं यही व्यघहार उपयुक्त 
समभा जाता है। अंग्रेज़ी भाषा में ऐसे शब्द का उपयोग, 
जिनको समाज उचित नहीं समभता, ७>७7)3८870 कहलाता 
है। इसका अभिषाय यह है कि जो शब्द जिस अर्थ में समाज 
के विद्वानों में बोला जाता हो, उसको बिगाड़ कर दुसरे अजु- 
चित अर्थो' में उसका प्रयोग नहीं करना चाहिए, और जिन 
शब्दों को विद्वानों ने श्रमी स्वीकार नहीं किया, उनकी जबर- 
दस्ती व्यवहार में लाना असगत है । शब्द-पाशिडस्थ की परि- 
भाषा में इसी को “ओरचित्य” कहते हैं । 

परन्तु यह बन्धन है। प्रतिभाशाली लेखकों ने कभी बन्धन 
की परवाह नही की । इसलिए में यह औचित्य” का विषय 
दूसरे विद्वानों के लिए छोडता हूं। वे इस “बन्धन' के विषय 
पर मुझसे कई द्रजे अच्छा लिख सकेगे। 


वैनननननननद--िनना-++-- 





पुस्तक बढ़ने के भय से मैंने भ्रलछूर झादि विषय का इस 
चुम्तक में समावेश नहों किया, भ्रोर न उसकी यहा इसनी बड़ी झ्रावश्यक ता 
ही पो--शेखक 





लेख-चिन्ह-विचार ४ 
किए# तस्कर जशक्रजजिस सी 
१-लेख-चिन्हों का उच्देश्य--जय कोई ब्यक्ति बात- 
जौत करता है, अथवा व्याख्यान देता है, तो उसकी आवाज़ 
कभी ऊंची हो जाती है, कभी नीची , कभी उसका स्वर ज़ोर 
दार हो जाता है, कभी धीमा । निबन्ध-रसना में हम उस 
उत्थान और पतन को चिन्हों द्वारा प्रगट करते हैं । 
लेख-चिन्हों के दो मुख्य उपयोग हैं--एक तो इनके द्वारा 
घिचारों का आपस का सम्बन्ध स्पष्ट होता है, दूसरे विचारों 
के प्रगट करने में स्वेच्छानुकूल बल भरा जा सकता है। उदा- 
इरणार्थ निम्मलिखित वाक्यों पर विचार कीजिपए-- 
में वहां जाऊंगा । 
मैं ? वहां ज्ञाऊंगा ! 
आप मुझे पहचानते हैं, में आपके घर प्रायः आया जाया 
कश्ता था। 
आप मुझे पहचानते हैं? मैं आपके घर प्रायः आया ज्ञाया 
करता था। 
देचौदत्त जैसे कवि आजकल मारे मारे फिरते हैं। 
देवीदत्त, जैसे कवि आजकल मारे मारे फिरते हैं .. . . .। 
उपरोक्त उदाहरणो में चिन्हों के बंदल देने से ओ अर्थ-मेद 
हो जाता है उसको तो आपने जान लिया, अब नीचे लिखे 
बाक्यों में जो परिवतेन होता है उसे भी देखिए--- 
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आप मेरा यह काम कर दीजिए । 
आप मेरा, यह काम कर दीजिए । 
आप, मेरा यह काम कर दीजिए । 
आप मेरा यह, काम कर दीजिए | 
खैख-चिन्हों का पक्का नियम यह है-- 


उन चिन्हों को प्रयोग में लाइट जिनसे आपका अर्थ स्पष्ट 
होता हो । 


बसु 

अभिप्राय केवल स्पष्ट अर्थ से है। लेखक के दिल में जो 
सच्चा भाव हो, पाठक उसे यथाथे सममभ जाय | पुराने परिडतों 
की भूलभुलेय्यां शेली, आधुनिक निबन्ध-रचना के नियमों के 
अजुसार, अत्यन्त दोष-पूर्ण ओर हानिकारक है। ऐसी ही 
शेली के कारण आज हमारे धार्मिक शास्त्रार्थो में किसी बात 
का निर्णय नह हो सकता । लिखने का मतलब यही है कि 
पढ़ने वाला अर्थ का अनर्थ न कर सके । इसी लिए विद्वानों ने 
लेख-चिन्हों का नया तरीका निकाला है । उन्हीं चिन्दों के 
विषय में यहां लिखते हैं । 


(क) यदि साधारण तौर से वाक्य पूरा हो जाय तो (।) 
खड़ी पाई लगाते हैं। इसे पूर्ण विराम भी कद्दते हैं , जैसे-- 

मैंने उस पुस्तक को शआशद्योपान्त पढ़ लिया । 

(ख) यदि वाका दर्ष', शोक, भय, विस्मय आदि भावों फा 


सूचक हो तो (!) ऐसा चिन्ह लगाते हैं। इसको उद्घार-चिन्द् 
कहते है , जैसे-- 


मारो जयचन्द पापी को ! 


(ग) बाक्य यदि भप्रश्नात्मक हो तो (१) ऐसा प्रश्न-चिन्द 
लगाते है , जैसे-- 


( छह ) 


यह कौन आदमी है १ 

वाका के अन्तर्गत विचार-मेद, उत्थान-पतन, तथा अन्य औओो 
मालुषी भावों का परिवर्तन होता है उनके जतलाने के लिए 
'कामा! ( पाद-विराम ), अद्धं-विराम ( 809॥00]00 ), आदे- 
शक ( ])388 ) आदि चिन्हों का प्रयोग किया जाता है । अब 
हम सचिस्तर एक एक के नियम लिखते है । 

२-कामा (पाद-विराप्)-..लिखने में जहां व्याकरण- 
पद-योजजा ( (37377779000)  (20080700०000॥ ) अथवा 
विचार-कम ( 00फऋराश पाए 04 श0प४७ ) में थोडा सा भी 
व्याघात ( 76077 प०४०079 ) होता हो, वहाँ विषय को स्पष्ट 
करने के लिए “कामा” ( , ) का प्रयोग किया जाता है । 

(क) यदि किसी शब्द-मालिका ( 3567768 ०६ ए0708 ) 
अथवा शब्द-समूह ( 070 ५.8 ० कछ0708 ) का प्रयोग दो दो 
की सख्या में किया जाय तो उनको ऊुदा जुदा करने के लिए 
'कामा! नही लगाते , हां यदि समूह बहुत लम्बे हो तो कामा! 
का प्रयोग करते है , जैसे-- 

पञ्चाब म॑ गेंद ओर चना बहुत उत्पन्न होता है। 

रामचन्द्र जी ने खर ओर दृषण को सार डाला । 

इसने अपने व्याख्यान में हिन्दुओं की शारीरिक-निबंलता ओर उनके 
भठे वेशर्य का खण्डन किया । 

उसन अपने व्याख्यान म॑ं भारत के भिन्न भिन्न मतावलम्बियों के श्रापसत 
के द्वेष-पूर्ण लडाई कगडो, ओ्रोर उससे उत्पन्न होने वाले भयक्लूर परिणामों 
का हंदय विदारक फोटो खींच कर श्रोताश्रों को विहल कर दिया । 

(ख) यदि उस मालिका मे तीन या उससे अधिक अब- 
यव सयोजक-शब्दों ((७॥]७॥०७४०॥ ) से एक दूसरे के 
साथ मिले हुए हो तो 'कामा' की जरूरत नहीं, जबतक कि 
मालिका अथवा समूह लम्बा न हो , जैसे-- 

१० 


( ७४ ) 


परिडत जी का कालिदास ओर भवभूति ओर माघ के भ्रन्थों में 
यही प्रकार प्रवेश हे । 

परिइत जी कालिदास, और माघ, और मवभृति, ओर बाण, ओर 
भारति, ओर भ्तृहरि के यन्थों से भली प्रकार परिचित हैं । 

आमंस-एक्द की ढीचेट फे समय न तो मालवीयजी की मधुर 
बाणी, न बाबू सुरेन्द्रनाथ बेनर्ी की वाकूपठुता, न माननोय गोखले को 
विद्वत्ता ने ही कुडु काम दिया । 

(ग) यदि तीन या अधिक अवयवो की मालिका (००7९७) 
में सयोजक-शब्द्‌ ( 00॥]०४०४0॥8 ) न हो, केवल अन्त के दो 
अवयधो में हा, तो प्रत्येक समुदाय के बीच में 'कामा! दिया 
जाता है. जैसे-- 

डसन बडा म॒थुर, ओजस्वी, ओर प्रभावशाली व्याख्यान दिया । 

राजपृत सेनिका की वीरता, उनके सेनापतियों की सग्लता, और 
उनकी स्त्रियों का सतीत्व-धर्म जगत प्रसिद्ध है । 

(घ) इत्यादि! के पहले “कामा” आना चाहिए। 

(ड) साधारणतया जिन पदों ( 0|/७78८४ ) का प्रारम्भ 
ऐसे सयोजक-झब्दो, जैसे--“और”, “परन्तु”, “यदि”, “जतब्र 
कि”, “जस”, “जिस प्रकार”, “तब से”, "क्योंकि", “पश्चात्‌”, 
“यद्यपि !, ' जब”, “अन्यथा”, “इन कारणा से”, “तब तो”, 
इस्यादि--स किया जाय, उनको शष वाक्य ख प्रथक करने के 
लिए “कामा” लगाना चाहिए , छेखं--- 

जब वह रल के स्टेशन पर पहुचा तो रख छूट गई, श्रोर उसका मित्र, 
जो उससे अन्तिम भेंट करने स्टेशन पर आया था, बिना किसी सूचना के 
चल दिया था । भ्रब, जब कि तोन घढे तक कोई दूरी गाड़ी जाने वाली 


नही थी, उसने शहर म॑ धूमने का विचार किया, यद्यपि वहा देखने लायक 
कुछ भी न था। 


( जा )। 


यदि उपयेक्त संयोजक-शब्दों से प्रारभित पद अपने 
प्रथम पद्‌ के साथ योक्तिक सम्बन्ध रखता हो ( उसके गरिमा 
सम्बन्ध पूरा न होता हो ), तो “कामा” का प्रयोग नहीं करना 
चाहिए, न ही “किन्तु”, “यदि”, “लेकिन” और “यद्यपि”, इन 
संयोजक-शब्दों के पहले, जब इनका प्रयोग सक्तित और सयुक्त 
चचनो में हो, 'कामा! लगाना ठीक होगा ; जैसे-- 

सत्य तो हो लेकिन मीठा । 

में आपके साथ तभी सहमत हो सकता हु यदि आप मेरे नियम 
स्वीकार करें । 


(व) ऐसे सयोजक शब्द, अव्यय, और शब्द-समुंदाय, जैसे- 
अब”, “तब”, “तथापि”, “येन केन प्रकारेण”, “किन्तु”, 
“परन्तु०, “पुन.”, “सचमुच”, “इसलिए”, “और भी”, “इसके 
आगे”, “यद्यपि”, “असल में”, “सारांश”, “उदाहरणार्थ”, 
“अधथांत्‌","बेशक”, “इसके विपरीत”, 'दूलरी ओर”, “आखिर- 
कार”, “निश्चित ही”, “यथा”, इत्यादि--यदि किसी वाक्य 
अथवा पद के आरम्म मे निणेय या व्याख्यार्थ आंवे तो उनके 
पीछे “कामा” लगाना चाहिए। यदि वे ( संयोजक शब्द, 
इत्यादि ) किसी वाक्य था 'झ के बीच में विचार अथवा 
रचना के व्यतिक्रम के लिए आवचे, अथवा उनका प्रधोग किसी 
प्रकरण का सारांश कहते समय किया जाय, या किसी नई बात 
का समावेश करते हो तो उनके आगे पीछे “कामा” लगाए जाते 
है, मैसे-- 

सचमुच, उसके व्याख्यान की यही परली दलील थी , अत्र, प्रश्न धह 
हैं, । तथापि, उसने इस प्रस्ताव को स्वीकार कर लिया , इसके 
आगे, बस पूछिए नहीं , बेशक, निश्चित ही, बात तों बेढब है, इस बात 
का, इसलिए, निर्णय होना कठिन है । 


( ७६ ) 


वाक्य-रचना में यदि उपयेक्त शब्दों का सम्बन्ध घनिष्ठ हो 
और कोई आवश्यकता न जेंचे तो निम्नलिखित दशाओं में 
“कामा” लगाना अनुचित होगा-- 

(१) “इसलिए”, “तथापि”, इत्यादि यदि क्रिया के ठीक 
पीछे व्यवह्वत हो । 

(२) “सचमुच”, जब किसी विशेषण, अथवा क्रिया- 
विशेषण के ठीक पहले, अथवा बाद में आवे। 

(३) “शायद”, “भी”, “इसी प्रकार”, इत्यादि श्रवयर्वों के 
साथ , जैसे-- 

वह बीमार था इसलिए आरा ही नहीं सका, यह आरचय्यं-जनक है 
तथापि सत्य है , उसकी दशा सचमुच घीर धीर सुधर रही है, वह शायद 
भविष्य का विचार कर रहा है, वह पुरुष विद्वान है ओर सदाचारी भी । 

(छ) कामा का प्रयोग “न कि” से पहले ऐसे वाक्ों में 
नहीं आता , जेंस--- 

श्रादमी की परीक्षा उसके चरित्र से की जाती हे नकि तुम्हारे जेसे 
बकवादी की गप्पों से । 

(ज) यदि एक विशेष्य के पहले कई विशेष हो, और 
झन्‍्त के विशेषण का सम्बन्ध दूसरों की अपेक्षा विशेष्य के 
साथ अ्रधिक स्पष्ट हो, तो उसके आगे कामा की जरूरत नहीं 
जैसे-- 

अमरीका की प्रशसनीय राजनेतिक सस्‍्थाए ७. ४. <) 

एक सुन्दर युवा सन्यासी ४ ४५३६ ६ । 

(भ) जो पद्‌ ( 7४709! ?]7%५९४ ) मुख्य वाक्य की 
व्याख्या करते हो, वे प्राय, 'कामए के अधिकारी होते है, जैसे- 

काम में मस्त होने के कारण, उसने मेरी श्रावाज नही सुनो । 

दिन भर के परिश्रम से धक्र जाने के कारण वह अचेत से गया । 


( ७७ ) 


(ञञ) यदि किसी वाक्य के बीच म॑ विरोधात्मक-पद्‌ (87[- 
६00004] 08४४७ ) का समावेश किया जाय तो उस बिरो- 
घात्मक-पद के पहले “कामा” लगाते है, जैसे-- 

हमारे वीर केशरो कांग्रेस में गये थे, इसलिए नहों कि उन्हें कुछ 
कनवनशनिया कांग्रेस से सहानुभूति है, बल्कि उन्होंने तो वहा भी नरमदख- 
वार्ला की पजिया दी उड़ाई । 

(ट) प्रासंगिक ( 87070॥९(08] ), अव्ययी भावात्मक 
(४(ए४९/०॥७ ), श्रथवा समानाधिकरण (७0060०॥79]), पदों 
का वाक्य में पृथक रचना-सम्बन्ध दर्शाने के लिए 'कामा! लगाते 
हैं। यदि उनका समावेश श्रनधिकार चेष्टा सम हो तो दोनों 
ओर डेश लगाना डपयुक्त होगा , जैसे-- 

फ्रासीसी जाति, आ्राम बोलचाल में, कला-निपुण कही जाती है; 
अंग्रेज लोग, प्रजातत्र राज्य-प्रिय जेसे कि वे हैं, तोभी अपने राजनीतिक शोर 
सामाजिक-संगठन में कुलीनता को ही मुख्य समझते हैं । तारकदास ने 
क्या किया---इसकी धूर्तता की बातें पीछे बतलाऊ गा--मेरे विरृद सब 
लोगों को भडकाना आरम्भ किया। 

(ठ) एक ही प्रकार के दो घनिष्ठ शब्द-ससूहों को पृथक 
करने के लिए “कामा” लगाइए, यदि उनका पृथक्त्व आव- 
श्यक जचता हो , जैसे-- 

वह कोन था, यह मालूम नहीं हुआ । 

खेर जो कुछ हुआ, अच्छा ही हुआ । 

(ड) भिन्न भिन्न नामों को “कामा” से पृथक करना चाहिए। 
जैसे-- 

लच्मण जो, रामचन्द्र जी को, पिता तुल्य मानते थे । 

पश्चाब, संयुक्त-प्रान्त से, भाबादी में कम है । 

चील, कोए से, बडी होती हे । 

कखनऊ, इलाहाबाद से, बड़ा शहर हे। 


( ७४८ ) 


(ढ) गणित के अड्डी को पृथक करने के लिए सी “कामा” 
का प्रयोग ज़रूरी है; जैसे-- 

इ१४ के बाद ५२५, ५२५ के बाद ६१७ लिखिए; नवम्बर १, १६१११ 

(ण) विशेषणात्मक पद, जिनमें प्रशंसात्मक अथवा विरो- 
घात्मक विशेषण हो, यदि किसी विशेष्य के पहले मुख्य विशे- 
षण के सम्बन्ध में जोडा जाए तो उसको 'कामा? से पृथक 
करना चारिए , जैसे-- 

ऐसा कठोर, यध्षपि सत्य और न्यायानुकुल, वचन वनको नहीं 
निकालना था , श्रव हम इतिहास के उस जगत-प्रलिड, किस्तु माश्त के 
लिए प्रलयकारी, युद्ध का वर्णन करते हैं, उस नाटक का अत्यन्त हृदय- 
विटाश्क, नहीं नहीं भारत माता के कणैजे को दूक दूक करने वाला, दैश्य 
लिखते हुए कलेजा मुंह को आता है। 

(लत) यदि किसी शब्द अथवा शब्दों के समुदाय को बाक्ध 
में दुबारा कहने की आवश्यकता न हो तो उसका संक्षिप्त रूप 
दशशाने के लिए “कामा” लगाते है , जैसे-- 

लाहोर मे ऐसे पाच कालिज हें, आगरे में, तीन; प्रयाग में, दो । 
मूल्य, दो रूपये। 

(थ) साधारणतया, उद्घार-सूचक “हाय” के बाद कामा? 
लगाते हे जैसे-- 

हाय, में जन्मते ही क्‍यों न मर गया 

(द) लिखते समय यदि किसी पुस्तक का निर्देश ( ५०(०- 
70॥06 ) करना पड जाय तो क्रमागत पृष्ठों में 'कामा” नहीँ 
लगाने, बल्कि छोटा डैश लगाते हैं , जैसे-- 


देखे पृष्ठ सख्या ७, १०-११ ऋ 


अबकी नियम देश? प्रकरण में देलिए-.जेखक 








( ७६४ ) 


(थ) सिथि अथवा पृष्ठ-निर्देश को छोड कर यदि सहस्त्रो 
की गराना को अझ्ढो में लिखना हो तो सहस्त्र के बाद 'कामए 
लगाना उचित है , जैसे-- 

१, ७४६, १०, ४.२०। 

चृष्ट २५६० । 

ईसा से २००० वर्ष पहले । 

(न) महीना, वर्ष, और समय के ऐसे हो विभाग करते 
समय “काम? लगाना उचित है , जैसे-- 

फाल्गुण कृष्ण पक्त, १६७१, बेसाख, १६७० , शुक्रवार, मई ३ । 


३-अद्ध-विरास--एक वाक्य में, व्याकरण-रचना 
अथवा भाष के, स्पष्ट भेद को दिखलाने के लिए अद्धं-षिराम 
(,) का प्रयोग होता है , जैले-- 

कया दहम्र इसी प्रकार मरे ही पड़े रहेंगे, चाहे फितना ही भत्याचार 
हमर पर क्यों न हो, भ्रथवा हम्र ससार को कुछ करके दिखजलायेंगे ? 

यह सिद्धान्त वेज्ञनिकों के किए ऐसे ही महत्व का है जेसे कि राज- 
नीतिज्ञों के लिए , सचमुच इसपर ससार की भावा उन्नति निभर है । 

(क) गणना में अक्लो को 'अ्रद्ध-विराम' से प्रथक कर देना 
अआहिए। यदि थे बहुत लम्बे हो ओर व्याकरण-रचना के अलु- 
खार उममे पूर्ण-बिराम, उद्गार-खिन्ह या अश्नात्मक चिन्ह आदि 
लगाना पड़े तो उस दशा में अद्ृं-विराम की आवश्यकता नहीं; 
जैसे-- 

काग्रेस कमेटी में प्रतिनिधियों की संख्या इस प्रकार थी--पञ्चाब, 
६ , बगाल, ७ , मदरास, ६ , बम्बई, ८, इत्यादि | परन्तु इन प्रश्नों ने, 
“आप कोन ब्राइण हैं ११ “आप का शाखा क्‍या है १७ “आपका सोत्र 
फोन सा है १” बस दुद्मवेशो बश्मण टिकटिकी की सारी पोल खेल दो । 


( ८० ) 


(ख) यदि किसी विषय पर लिखते लिखते अन्य पुस्तकों 
का उसी सम्बन्ध मे हवाला देना हो तो इस प्रकार “अद्ध 
विराम” लगाना चाहिए , जैसे-- 

मनु० भ्रध्याए ७, श्लोक ६, वेदान्त श्रध्याय १, पाद ३, सूत्र ५; 
रामा० सर्ग २०, श्लोक १५। 

(ग) किसी सयुक्त-वाक्य के पदों का निकटस्थ सम्बन्ध तो 
न हो, किन्तु सम्बन्ध मौजूद हो और उनके बीच कोई संयो 
जक-शब्द्‌ भी न हो तो अ्रद्ध-विराम का प्रयोग किया जाता है 
जैसे-- 

खिड़की की राह से चोर भागा , में सन्न सा खड़ा रह गया । 

जो स्थिर हे वहां पीछे हे , वही स्तप्राय हें ; उसी का अन्त निकट है। 

(घ) “जैसे”, “यथा” आदि शब्दों को जब उदाहरण देते 
समय व्यवहार कर तो इनके पहले “अर्द्ध-चिराम” लगाते है। 


४-पूए-विराम--मोटे तौर से पूर्ण-विराम (।) खड़ी 

पाई का प्रयोग वाक्य की समाप्ति पर किया जाता हे , जैसे-- 

यद्यपि उसकी बात मुझ पसन्द नहीं थो, किन्तु में क्‍या करता; 
जाचार थया। 

कच्चा माल बेच ने वाला देश कभी धनवान नहों हो सकता । 

(क) आधुनिक मरहटी और हिन्दी लेखक प्रायः नामों 
तथा उपाधिओं को सक्तिप्त करते समय कभी पुराना शूस्य (०) 
का चिन्ह कभी अग्रेजी ढम का पूर्ण-विराम () लगाते है, 
जैसे-- 

रा, सा, भालचन्द , गी, भाष्य । 

पं० रामचन्द शुक्र , प० बद्रीनाथ बी, ए. । 

(ख) लेख में क्रमानुसार अड्ू देते समय भी अग्नेजी ढंग 
के पूर्य-विराम का प्रयोग करने की परिपाटी पड़ रही है, जैसे-- 


( ८१ ) 


३, राजमौति-विज्ञान । 
२,  शासन-प्रणाली। 
३. अ्रथ-शास्त्र। 


(ग) यदि किसी शापक वाक्य (000]87&676 807(0008) 
के अन्त में अवतरण आ जाय तो पूर्ण-चिराम को अवतरण- 
चिन्हों (“ » ) के अन्दर रखना चाहिए ; जैसे-- 

मरे अन्दर से यह आवाज़ भाई, “यहा से चले चलो, नहीं तो घोखा 
खाभ्रोगे ।!? 

(घ) यदि किसी क्वापक वाक्य का अन्त कोष्टक () से 
हो तो पूर्ण-विशाम को कोष्टक के बाहर रखते है; मैसे--- 

यह दो हजार वर्ष की बात है ( विक्रम से ३० वर्ष पहले ) । 


(ड) पुस्तक अथवा निबन्ध के शीर्षक के बाद भी पूर्ण- 
विराम नहीं लगाना चाहिप्ट। 


४-उद्गार-चिन्हं--उद्वार-चिन्ह ()) का प्रयोग 
साधारणतया विस्मय, भय, कष्ट, चिन्ता, लजञा, निराशा, इच्छा, 
चिल्लाहट, विशेष सम्बीधन, ओर अस्वीक्ृति के भावों को 
स्पष्ट करने के लिए किया जाता है , जैसे-- 

नमारत माता को जय |? “इंश्वर न करे [? “अच्छा !” “मैं भरा ! 
मैं मरा !!” “नहीं जी !” “हत्तेरे की |” “चोर | चोर !!»। 

(क) लेख में जब किसी के वाक्यों को उद्धृत करते समय 
झुकता चीनी, आश्यय्यं, अथवा व्यग के भादों को प्रगद 
करना हो तो उह्ा<-चिन्हों का कोष्टकों में प्रयोग करते हैं; 
जैसे-- 

व्याख्यानदाता ने कहा--- हिन्दोस्तान दिनोदिन धनवान (!) हो रहा 
है। ध्राज जितना रुपया यहा देखने में झाता है, ऐसा कभी (!) देखने में 
हो नहीं आया |! 

५११ 


( छर ) 


(ख्र) यदि “ओह” अथवा “हाय” के पीछे और भी उद्दार- 
सूचक शब्द आ जायें तो (अत्यन्त अलाधारण दशाओं को 
छोड कर ) इनके बाद कामा लगा कर उद्घारनचिन्ह अन्त में 
झाता है; जैसे-+ 

“हायरे, मैं खुट गया [१ “शोन्द्ी, यह बात है (5 

(ग) उद्घार-चिन्ह, अवतरण अथवा कोष्टक का भाग होने 
की दशा मे, उनके अन्द्र ही रखा जाता है। उदाहरण दे 
बुके है । 

६-प्रश्नात्मक-चिन्ह-..प्रश्नात्मक -चिन्ह (?) प्रश्न 
पूछने अथवा शका प्रगट करने के सम्बन्ध में प्रयोग किया 
ज्ञाता है , जैसे-- 

“यह कौन है ९? कनपाटे बाजा जी त्रे अदालत में अपना माम नाना 
यशवन्तराव, कानपुर के प्रसिद्ध नाना साहेब का पोता, बतल्ाया १ 

(क) जो प्रश्न अस्पष्ट रूप में हो उनके पीले प्रश्नात्मक- 
चिन्ह की जरूरत नहीं , जैसे-- 

वे मुझे पूछते थे कि क्‍या परिडत जी बीमार हैं। ऐसा क्‍यों हो गया, 
यह बाल मेरे समर में नहीं आई। 

(खव) अवतरण-चिन्हों के अन्दर प्रश्नात्मक-चिन्ह तभी 
रखना चाहिए यदि वह उनका अग हो , जैसे-- 


परन्तु प्रश्न यह है---“क्या मनुष्य संसार में दासता ही के किए 
आया है १७ 


क्या आप कभी “पेशावर” में थे १ 
७-अवतरण-चिन्ह ( (९५०७६0७ 78708 )---यदि्‌ 


अपने लेख में किसी पुस्तक अथवा व्यक्ति का कथन उसके 
अपन शब्दों में डद्श्रत करना हो तो उस कथन के आरस्स 


€( ब्दे ) 


हर अन्त, दोनों! जगह, अ्रवतरण-चिन्द (“” ) लमांते हैं; 

5 विद्या विधीन पशु.?, ऐसा इमारे विद्वानों का मत है। 

.. (क) कोई शब्द या उक्ति, यदि अपने अर्थों सहित लिखी 

जाय तो उसके इदे गिदं भी अवतरण-चिन्ह लगाते हैं; जैसे--- 

शब्द-पाणिडत्य की परिमाषा में “झोचित्य” से अ्रमिप्रय शब्दों का 
बचित प्रयोग करना है । 

(ख) कोई असाधारण, पारिभाषिक, श्रथवा व्यंग-पूर्स 
शब्द या उक्ति यदि वाक्य में श्रा जाय तो उसे भी उद्धरण- 
चिन्हों में धरते हैं . जैसे-- 

वह बात कहते समय “बुकी | बुक्की [? कह कर चिल्लाता था, इस- 
हिए मैंने उसका नाम “बृकी? रख लिया । वह बाज़ार में विचित्र “सुथरे- 
शाही” पोशाक पहन कर निकला । वह “बम-पुलिस”? का जमादार छुना 
गया , मैंने उसके “गशीब-खाने? की तलाशी ली , इससे फौनोग्राफ “महा- 
शय” नहीं बन सकता । 

(ग) जिन शब्दों अथवा पदों की ओर खास ध्यान आक- 
पिंत कराना हो, उनको भी उद्धरणु-चिन्हों में रखता चाहिए; 

मानसिक-स्वतन्त्रता के इस गुर “सब्चस्त्रिता” की प्राप्ति . .. .; 

“विचार-म्वातन्द्रप” से अ्रभिप्राय, » 

परमात्मा की प्राप्ति का साधन “शरीर” यदि बिगड़ गया । 


(घ) प्रन्थ-माला के नामों को उद्धरण-चिन्हों में घरते हैं, 


“१हृन्दी-पन्ध-शल्वाकर” की पुस्तकें ; 

#हन्दी-प्रन्ध-प्रसारक-मरड ली? खरटबा के उपयोगी गम्खक 

(क) छोटी कविताओं के शीर्षकों को भी उद्धरणा-चिन्हों में 
रखना उचित है; जैसे--- 


( म्छे ) 


पं» प्राधोभ् उाद मिथ्र रचित कविता “युदा सन्यास्तीए; पं० प्रताप- 
सारायण मिश्र रचित “श्री पश्चमी” । 

(च) जहां साधारण स्पष्ट उद्धरण-वाक्य हो तो दो दो 
उद्धरण-चिन्द लगते ही हैं, किन्तु यदि उद्धरण के झअन्द्र उद्ध-, 
रण आ जाए तो वहां एक एक चिन्ह लगाते है ; जैसे-- 

उसने कहा, “मैं हूं।० 

“अच्छा”, परमहस जी बोले, “जब मैंने उसे यह कहते हुए सुना में 
कहंग?, इसी से सब भेद खुल गया ।7 

४ “हो स्पाने एक मत? यह कथन बिल्कुल ठीक हे”, गुरु जी हंस कर 
बोले । 

(छू) यदि लेखक का असली नाम देकर, पुस्तक के टाइटल 
पेज पर, उसका कथन उद्धृत करना हा ना उसके कथन के 
आगे पीछे अवनरणु-चिन्ह नहीं लगाने चाहिये । 

(ज) जब उद्धरण लिखते समय उसकी बींच बीच की 
बाधा का भी निर्देश कराना हो, तो उद्धरण-चिन्हों द्वारा वह 
भी किया जाता है; जैसे-- 

“में ११ उसने घीरे से कहा । “आपका मतलब मुझसे नहीं १ 
क्यों ?४--वह कुछ मुस्कराया, “वे मुझे दूर मदरास में भी “ऋक्‍की 
सुबरु/ कह कर पुकारते थे ।४ वह फिर मुस्कराया । “नहीं, आपका 
मतत्घ मुझसे नहीं |” 

८-डेश (आदेशक)--धाक्य-विच्छेद, घाकय-विराम 
धाक्य-परिषतंन-स्थिति, वाक्य-रचना में सहसा परिवतंन 
वाक्य में लम्बा चिश्राम, भाव में स्पष्ट और आकस्मिक परि- 
घतंन--ये मोटे कारण डेश ( --- ) प्रयोग करने के हैं; जैसे-- 

वे भेजते हैं--..डनमें शक्ति है--अपने लड़के को अमरीका भेजने की 9 
कहा वीर युद्धोन्‍्मत्ता जाति के बद्दों का रंग ढग, ओर कहा सैकडों वर्षो से 
पराधीन जाति के बर्धा का खुशामदी जीवन---झाकाश पाताल का इतर | 


( मष्) 


४संच०-.-पाश्चात्य जातिश्रों के इस शब्द में जादू भरा है । 

आप इसे कर लेंगे---लेकिन नहीं, आप इसके स्वंधा अयोग्य हैं । 

(क) उन प्रासंगिक (?87७१४॥०(४४0७!) पदों को, जो स्पष्ट 
तौर से स्वतन्त्र निवेशित लेख ( 7007909४0॥ ) की तरह 
हो, डैश में रखना चाहिए , जैसे-- 

यदि इतनी लम्बी तलवार हो--फरज़ कर छीमशिए छ. फीट--तो 
हमारा काम निकछ सकता है । 

(ख्र) वाक्य के किसी शब्द या बचन (जिन्हें दोहराना 
पड़े) की सहायता, व्याख्या, अथवा विस्तार के लिए जब कोई 
पद जोड़ा जाय तो उसके आगे 'डेश” आना ज़रुरी है, जैसे-- 

अब हम आपको मेवाड़ के प्रसिद्ध राजषिं का पवित्र कीवन-चरित्र 
सुभाते है-ऐसा जीवन-चरित्र शायद ही कभी आपके घुनने में आया होगा। 

मेरे लिए स्वामी रामतीर्थ भी का अमझ्री वेदान्त मगलमय है---वह 
वेदान्त जिससे देश का उत्थान हो । 

(ग) किसी प्रासंगिक या प्रशंसात्मक पद के पहले यदि 
“जैसे? आ जाय तो वहां “जैसे” के स्थान पर “डेश” डपयुक्त 
होगा ] जैसे-- 

नए नए प्रलयकारी यंत्र--पनदुब्बिया, भीमसेनी तोपें, ज़हरीज़ी गेंस, 
झाकाशी विमभान--ऐसे भयह्वूर निकले हैं कि जिनके आगे पुराना युद्ध- 
कौशल वृधा है । 

(घ) जुदा हुदा टुकड़ों बाले घाकयों में अन्त के सार रूप 
पद के पहले “डेश” लगाना चाहिए; जैसे-- 

स्वामी विवेकानन्द, वेदान्स के प्रतिनिधि होकर आये थे; ओवोरअऋन्‍्द 
गास्थी, जैन धमे के मुख्य स्पीकर थे ; मिस्टर जोहफ स्मिथ, बोड़ धर्म के 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते धे--जस यही तीन मुख्य लेकचरार थे । 


(ड) “जैसे”, “उदाहरणाथ”, “यथा” के बाद डैश लगाना 
चाहिए। 


€ *दे ) 


(व) जब क्रिसी पाराप्राफ के प्रारम्भिक पद अथवा भ्रपूर्ण- 
घाक्य के बाद, उसी को दोहराते हुए कुद सिलसिलेवार शब्द 
था शबद-खसूह पाराआ्ाफ के रूप में फहने पड़े, तो उसके पौदे 
'हैश! लगांता चाहिए; जैसे--- 

(क) मेरा हुकुम हे-- 

१, इसको मारो। 
२, इसको बत खगाओ | 


(छ)) किसी पुस्तक अथवा लेखक के वाक्यों का अवतरण 
करने के बाद, उस पुस्तक अथवा लेखक का नाम नीचे देते 
समय उसके आगे “डेश” लगाना उपयुक्त है , जैसे-- 

“मुक्रेडदासता से घृणा है; 
दासता भयह्ूवर व्याधि है 8 


साधारणतया, डैश, पूर्ण-विराम को छोड़ कर श्रस्य सेख- 
चिन्हों के सम्बन्ध में प्रयोग महीं किया जाता; हां यदि डेश- 
मध्ये उद्धार-चिन्ह-सूचक अ्रप्रधान-पद्‌ वाक्य में आ जाय सी 
उद्वार-चिन्ह दूसरे डेश के आगे रहता है। यह अग्रेजी कायदा 
है । हमारे हिन्दी लेखक भी, जहां दूसरे चिन्दों फे सम्बन्ध में 
डैश का प्रयोग आता है, वहां कोलन” (: ) लगाते हैं। में 
इसके विरुद्ध हूं । “कोलन” से हमारे विसर्ग (:) का भ्रम हो 
जाता है, इसलिए में 'कोलन' के स्थान पर भी “डेश” का 
भ्रयोग ही टीक समझता हूं । अतएव कोखन के नियमों को डेश 
में शामिल कर इस विषय की पूर्ति करता हूं । 

(ज) किसी बाका के बाद यदि दूसरा वाक्य पहले वाक्य 
के अथो की महत्ता अथवा उदाहरण देने के छिए आ जाए 
तोभी “डैश” का प्रयोग करना चाहिए ; जैसे-- 


( कक ) 


'. अधिकार देशों के अपने अपने जातीय फूल होते हैं---फांस का कमस 
इज्ल्विस्तान का गुलाब । १ 
(के) यदि किसी दूसरे का कथन लिखना हो, अथवा 
कोई लिए देनी हो, या संत्तेप कथन करना हो, अथवा 
कोई लम्बा उद्धरण-बाफ्य देना हो, जिसमें (कि! को स्थान न 
मिले, तोभी 'डेश' लगाना चाहिए; जैसे--- 

हम उसकी स्पीच में से उद्क्त करते हैं... 

निम्नलिखित वाक्यों को देखिए-- 

टसका संक्षेप रूप यह है--- 

इसकी पूर्ति ऐसे हो सकती है-- 

(अं) चिट्ठी लिखते समय अभिवादन-सूचक शब्दों के बाद, 
या व्याखण्यान-दाता का श्रोताओं अथवा समापत्ति की सम्बोधन 
करने के बाद, 'डेश” आना चाहिए; जैसे-- 

मेरे प्यारे देश-बन्घु--३ प्रियवर--; सदाशय--: माननीय समापति-- 
महोदय, शोर श्रोदृशरद--- 

(ट) घड़ी का समय अथवा रुपया, आने, पाई आदि 
खिखले में भी 'डेश” का प्रयोग करते हैं ; असे-- 

संध्या ६-३० , मध्यान्ह बाद ३-१५, प्रभात ५-१०; 

३१४ छू ०००२० आ००“-€ पा० 


६-बन्धनी या काष्टक--कोएक () [ ] अंध्रेज़ी में 
दो प्रकार का प्रयोग होता हे-पहले को “!?६7०070030४" और 
दूसरे को “]3780:72(8” कहते है। दूसरे (87५0/:0(3) ब्रेकट 
[ ] चिन्ह को, अवतरण-खामप्री में निवेशित लेख ( [707- 
90०560॥ ) प्रगट करने के लिए द्वी, लेखक खोग विशेष कर 
प्रयोग करते हैं। यहां हम कोष्टक ( ) के नियमों को लिखते हैं । 


(क) खेल लिख्स्ले में, जहां अंकों अथवा वर्णो' द्वारा भाग- 


( बइ८छ ) 


संख्या का बोध कराना हो, वहां उन अंकों अथवा यर्णों को 
'कोश्टकः में रखते हैं । 

(ख) फ्रोष्क का निम्नलिखित दशाओं में व्यवहार होता 
है-- (१) किसी शब्द का अर्थ, व्याख्या, या नोट को वाक्य के 
अन्‍्तगंत करने के लिए, (२) किसी भूल का समाधान करने के 
लिए, (३) छूट की पूर्ति हेतु : जैसे-- 

घह बड़ा झजीबोग़रीब ( विचित्र ) भादमी था। 

उन्होंने (नरमदल वालों ने) अपने विचार प्रगट किए । 

ज्यूंही परिढत मदनसिदह्द (मदनमोहन ) मालवीय संसकिरत (संस्कृत) 

बोलने लगे। 

डाक्टर मूलचन्द टणडन ( प्रयाग ) । 

१०-योजक-चिन्ह (प7४००)--दो या वो से अधिक 
शब्दों के सामासिक पदों में योजना-सूचक चिन्द्र “योजक- 
चिन्ह” (-) लगाते हैं , जैसे--- 

हिन्दी-साहित्य-स म्मेलन , पि४-पेषण ; 

आश्चय्यंजनक-छंटी ; अ्मरीका-ब मण । 

(क) लिखने में जहां सतर के अन्त में अधूरा शब्द रह 
जाय, वहां ऐसा चिन्ह देते हैं; जैसे-- 

धर्मात्मा मनुष्य वह है जो देश-सेवा को मुख्य करलेव्य सम- 
सता है। 

११ -व्जन---किसी उद्धरण में जहां वाक्य या शब्दू- 
समुदाय का किसी कारण वश, अनावश्यकता अथवा अस्पष्टता 
के हेतु, परित्याग करना पड़ता है वहां (# # # ) ऐसे 


अथवा ( ) ऐसे खिन्ह लगा देते हैं। जहां प्रकरण में 
कुछ भाव पूरा कर नया भाव प्रारम्भ करना हो वहां भी इन 
चिन्हों के प्रयोग की शैली पड़ रही है। 


््ः ्ँः ्ः रे का 


( ६ ) 


कविता में पहली तुक के अन्त में एक पाई (।) और 
दूसरी तुक के अन्त में दो खड़ी पाई (॥ ) लगाने का पुराना 
नियम है। रामायण में सब जगह ऐसा है । आधुनिक हिन्दी 
लेखक कविता में श्र्द-विराम ( ,) तथा कामा (, ) को भी 
स्थान देने लगे है। 

नए और पूराने ढग के लेखक किसी किसी शब्द को संक्षिप्त 
करने म॑ शून्य (०) का प्रयोग भी करते हैं। 





औस्नस्ण न उन जम सके >> के पक के 
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4 निबन्ध-भंद * 

कैट सूट हा, टन पदाए खनकट जब हर 


कथात्मक-निबन्ध 


१-कथा का लक्षएण---सत्य अथवा मन घड़न्त घट- 
नाओ के लेखे को कथा कहते है | शुद्ध-कथा तो असमव ही 
समक्रिण, हां छोटे छोटे दुकड़ भले ही शुद्धकथा का रूप धारण 
कर सके , जैसे-- 
“में दोक गया ओर एक टोपी खरीद लाया? 
यह तो हुई शछद्ध-कथा, परस्तु प्रत्येक सत्य घटना का सम्बन्ध 
स्थान और व्यक्ति से होता है, इसलिए उसमे कुछ स्थापना 
( 8०5६ ) और पाज्र-समाब्रेश करना ही पड़ता है । उसी 
स्थापना और पात्र-समावेश के कारण ही कथा में रोचकता 
और मनारजकता आती है, जैसे-- 
“अपनी पांच बरस की अचस्था में में एक दिन गर्मी के 


श्र 


( &० ) 


दिनो में अकेला ही चौक गया, और बिना किसी की सहायता 
के अपने लिए टोपी खरीद लाया |” 

अब इसमे गरमी का दिन “स्थापना” और पांच धर्ष की 
अवस्था यह “पात्र-समावेश” कर दिया गया। 


२-कथा का उद्देश्य--कथा का उद्देश्य मानसिक- 
कल्पना में जागृति उत्पन्न कर घटना-कम मे रुचि उत्पन्न करा 
पाठक को शिक्षा देना है। पढने अथवा सुनने वाला घटना-क्रम 
को समभ जाए, इतना ही नहीं, बल्कि उसकी मनोरजकता भी 
हो । मुख्य बात कथा में शिक्षा-पद मनोरजकता है। 

३-कथा के ढंग--यू तो मुख्य तरीका कथा कहने का यह 
है कि घटनाओं को उनके घटित क्रमालुसार कहता चला जाय, 
किन्तु प्राय. ऐसा करना नीति-विरुद्ध और असभच भी हो 
जाता है)! तोभी प्रसम चलना चाहिए , कथा का तार कायम 
रहे। अतएय कथा आरम्भ करने से पहले चार मुख्य प्रश्नों पर 
विचार कर लीजिए--- 

१, घटना-क्रम किस प्रकार होना चाहिए ? 

२. कौन सी घटनायें कथा में रहेगी ? 

३. पाज्ों का समावेश केसे किया जायगा ? 

४. कथा की स्थापना का परिचय केसे देना होगा ? 


४-धटना-ऋस--समाचार-पत्रौ# का ढग तो यह है 
कि वे सब से पहले घटना के फल-स्वरूप को पाठकों के सामने 
रखने है । यदि बाढ़ आ गई हो तो मोटे मोदे अछरों मे कितने 
ग्राम डूब गए, धन जन की कितनी हानि हुई, कौन सी सर- 
कारी इमारते नष्ट हो गई, यह सब पहले आयेगा । 


#डिन्दी-समा चा र-पत्रों की हम बात नहीं करते । अभी उनकी प्राद- 
स्मिक अवस्था है। उनकी उन्नति के लिए देश-काल अभी अनुकूल नहों-लेखक 





( &१ ) 


इस ढंग के अनुसार, समय समय पर अन्य लेखक भी 
चलते हैं । इसमें विशेषता यह है कि पाठक का ध्यान सत्काल 
आकर्षित हो जाता है, उदाहरणार्थ-“में वह लड़का हूं जो कन- 
कौआ उड़ाता उड़ाता सातवीं मंज़िल से गिर गया था और 
ज़रा चोट नहीं लगी! आपको में अपनी कथा सुनाऊं?” फौरन 
ही उसकी कथा सुनने को चित्त चाहेगा। सातवीं मंज़िल से 
गिर कर बच जाना कोई ठट्टा तो हैही नहीं। 

कथा का मध्य पकडिए--आप अपनी कथा का न तो फल 
ही बतलाइए, न उसको आरम्भ से ही कहिए. बीच का 
रास्ता अधिक अच्छा होगा। इससे कथा में तेजी और बल आ 
जायगा। फरज़ करो एक प्रसिद्ध गो-सक्त अपनी जींवन-घटना 
का वर्णन करने लगा है । आप आरम्भ करते हैं--“पांच वर्ष 
हुप मेरे जीवन में एक विचित्र घटना घटी। उसने मुझे बकील 
बनने की अपेक्षा गो-सेवक बना दिया । मुझे वह सुबह कभी न 
भूलेगी । इक्के में बेठा हुआ मैं ईसाइयो के रूषि-कालेज की ओर 
जा रहा था | जब जमुना जी के पुल के पास पहुंचे तो पुलीस 
वाले ने इक्का रोक दिया; कहा--'“गोरू परलौ पार से आए रहे हैं, 
जनको निकल जाने दो | पद्दह बीस मिनट के बाद डेंढ़ दो सो 
गाय, बैल, ओर बछड़ां का कुण्ड पुल की ओर से आता हुआ 
दिखाई दिया। उनके पीछे यमराज रूप छु' कसाई बड़े बड़े 
लट्टू लिए हकाते आ रहे थे | नीचे गरदन किए हुए, अत्यन्त 
उदास, उन निरपराव पशुओं ने जब मेरी ओर देखा तो मेरी 
आंखो से आंसु बहले लगे । का इन दीनों की कोई नहीं 
खुनेगा ?” यह शब्द मेरे मुंद से निकले । पशु. तो. चऋले गए, 
परन्तु मेरे जीवन में भारी परिचर्तेन हो गया । 

“इसके बांद मैंने क्‍या किया, यद बतलाते से पहले में आप 
को अपना कुछ परिचय देता हूं । मेरा जन्म फाल्गुण कृष्णपत्त, 


( ६२ ) 


१७६२०, में पश्चाब के पेशावर नगर में हुआ था।” बस इतना 
काफ़ी है। अब हम उस धर्मात्मा पुरुष की जीवनी और उसके 
घत-पालन की पूरी कथा सुनना चाहते है। उसने अपना जीवन 
परिवतन करने वाली घटना को वर्णन कर अपना हृदय हमारे 
सामने रख दिया है। 

यदि कथा में एक व्यक्ति के ज्ञीवन-चरिघ्र की बजाय एक से 
अधिक पाजत्नों का वर्णन करना हो तो काम कठिन हो जाता है। 
फरज़ करो हमे शिवाजी की अफजुलखां से मुलाकात का 
वर्गुन करना है। हमें पहले दोनों व्यक्तियों की मुलाकात के 
कारणों का वर्शन करना होगा। हमें एक के बाद दूसरे का 
परिचय देकर, फिर दोनों को इकट्ठा लाकर, उनकी मुलाकात 
के समय दोनों का साथ साथ व्योरा देना पडेंगा। इसी प्रकार 
जितने अधिक पात्र होंगे उन सब का पहले परिचय करा फिर 
कथा में उनको यथास्थान वर्णन करना उच्तित है। 

५४-द्ैधी माव (5४४0०॥६०)--सच दशाओं में कथा का 

घटना-क्रम द्वेघी भाव की आवश्यकता,पर अचवखम्बित है। पढ़ने 
बाले के सामने यही प्रश्न रहता हे-“इसके बाद कया होगा? 
यदि उसको निश्चय हो जाय कि यह होने वाला है तो वह 
पुस्तक का उठा कर रख देता है। यह द्वैधी भाव दो प्रकार का 
है--(१) घह कथा का परिणाम जानने का इच्छुक हे, (२) वह 
परिणाम किस प्रकार निकलता है। जबतक बह दोनों बातें 
जान नहीं लेता, उसकी उत्सुकता कथा में बनी रहती है। इस- 
लिए पहले परिणाम बतला कर आय फेवल उसकी उत्सुकता 
भले ही बढ़ा ले, परन्तु ज्युंही वह डस परिणाम पर पहुंचने वाली 
खड़क के पहचान लेता है, उसकी उत्सुकता जाती रहती है । 
यही कारण है कि नवीन परिणाम-बोधक पुरानी कथा तथा 
साधारण परिणाम-सूचक नए ढंग की कथा, दोनों से ही पाठक 
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का ममोर॑जन होता है । इसके विपरीत यदि पाठक कथा की 
घुण्डी का स्वयं ही सोल लेता है तो फिर उसकी रुचि कथा 
से जाती रहती है। 


६-घटनाओं का चुनाव--दूसरी बात घटनाओं के 
चुनने की है। यदि कहें कि साथंक घटनाओं को चुनिए, तो प्रश्न 
होता है---“सार्थक क्या ?” 


सब से पहले क था सम्यन्धी आवश्यक घटनाओं को लीजिए। 
डनका चुन लेना सहज है, क्योंकि उनके बिना तो कथा बन ही 
नहीं सकती । आप नाव पर चढ कर गंगा जी में गए; रास्ते 
में नाव उलट गई , मल्लाह गगा जी में कूदा, आप बच गए--- 
यह तो मुख्य घटनायें हो गईं। इनका छुन लेना तो सहज है, 
कठिनाई तो इन्हीं मुख्य घटनाओं को विकास करने वाली 
बातों को चुनने में है । 


७-विकास करने थाली धटमायें-.विकास करने 
वाली वे घटनाये हैं जो मानसिक-कल्पनाओं को जाग्रत कर 
कथा में रुचि उत्पन्न करती हैं। मकान को आग लगी, वह 
जल कर राख हो गया, एक बच्चा जल मरा, दूसरा बच 
निकला--ये सब आवश्यक घटनाये हैं। अय इनमें रुचि केसे 
उत्पन्न की जाय ? इसका उत्तर कथा की पोषक घटनायें देती 
हैं। इंसी का कारण तलाश कर बालकृष्ण का उसमें प्रवेश 
कराइए | अपने छोटे भाई, कुजी, के साथ वह घर की छ्योढ़ी 
में रखे दुए सूखे घास के पास खेलता है; एक पड़ोसी का 
लड़का भुन्नालाल वहां आ गया; उसकी जेब में चुरट थे; 
लड़फे घाल में खेलने लगे; अधजला चुरट घास में गिर गया। 
इसी प्रकार कथा का विकास होने लगता है और उसमें अन्य 
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सैंकड़ों बातों का प्रणेश करा देने से उसकी अण्छी कथा बन 
सकती है। घटनाओं को किस नियम से चुनते हैं ? 

८-घटनाओं की स्वाभाषिक चिस्लाकर्षकता-- 
पक बात तो स्पष्ट है। कथा को विकसित करने वाली थे हीं 
घटनायें हो सकती हैं जो स्थयं मनोरंजक हो ! इसमें शित्ष 
भिन्न रुचि होने से मत-भेद हो सकता है. । जिस प्रकार के 
लोगों के लिए कथा लिखी जाती है उनका भी ख्याल करना 
पड़ता है, और स्वयं लेखक की अपनी रुच्चि पर भी बहुत कुछ 
निर्भर है| प्रत्येक खास उदाहरण में लेखक अपने अ्भ्योसा- 
जनुकूल रोचक घटनाओं को चुन सकता है। 


६-कथा के अभिप्राय का ज्ञान-...प्रत्येक कथा का मुख्य 
झभिप्राय होना चाहिए। आप जो कहना चाहते है उलका आपके 
विशेष शान होना जरूरी है । उसका पहले निश्चय कर 
लीजिए । समय नष्ट करन ओर ऐणय्यारी के कुमकुमे छोड़ने के 
लिए कथायें नहीं लिखी जाती । एसी पुस्तक बे लिखते हैं. जो 
स्वय निकम्मे है ओर दूसरों का समय नष्ट कर घन बटोरना 
चाहते दे | यदि आपने अपनी कथा में बालकृष्ण की बीरता, 
डसका आग से युद्ध, उसकी अपने भाई को बचान की चेष्ठा, 
इत्यादि बातें बतानी है ओर बही आपकी कथा का नायक है, 
तो अन्य सब घटनाओं को सक्तेप रूप दे बालकृष्ण के सम्धन्ध 
की बातो को अधिक कहना उचित होगा। कहने का तात्पर्य 
यह है कि अनर्थक घटनाओं को बिल्कुल छोड़ कर जिस सुख्य 
उद्देश्य को आपने सामने रस है, उसी का विकास करने चली 
बातों, पात्रो, ओर घटनाओं का समावेश उपयुक्त होगा। 

१०-पराकाष्ठा ( (पए४5 )--कथा के उपर्युक्त शुरूय 
अभिष्राय को उसकी पराकाष्ठा कदते है। कंथा में उसकी परा- 
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काष्ठा से अमिप्राथ उसका सब से अधिक मनोरंजक स्थर है-- 
बह स्थल जिसफी ओर सब घटनाये चलती हैं। ऊपर मकान 
के जलने के उदाहरण मे कथा की पराकाष्टा खड़को फे बच कर 
निकल भागने के स्थल में हैं । अफजुललां और शिवाजी की 
मुलाकात में रोबकता की पराकाष्ठा अफजुलखां के घायल 
होकर गिरने में है। प्रसिद्ध युद्ध वाटरलु की कथा में परा- 
काष्ठा का स्थल नेपोलियन का परायतन ( 006768॥ ) है। 
आप अनर्गल बे सिर पेर के पोथे लिख कर दस बीस पचास 
सन्ततियां रच डाले, आप की कथा में निकम्मे लोगो का मन 
भी लग जाय, आप पुलीस के दक् र भ्रथवा समाज की गंदगी 
छान कर हज़ारों “रहस्य” छाप डाले, परन्तु वे सब किसी 
काम के नहीं हैं। कथा का एक निश्चित मुख्य लक्ष्य होना 
चाहिए, एक खास निशाना, एक खास उपदेश, एक खास 
सिद्धि होनी चाहिए ! बिना उसके कथा ऐसी ही है जैसे 
उद्देश्य के बिना नोका ; जो हवा में इधर उधर डोल रही है। 


१५ -घटनाओं का यौक्तिक-क्रम....अद श्राप अपनी 
कथा का लक्य, उसका उद्देश्य, उसकी पराकाष्ठटा निश्चित कर 
रे तो प्रश्न यह होता है कि इस लक्ष्य की सिद्धि केसे हो? 
छुलांगे भरने से काम नहीं चलता; यहां घटनाओं का सिल- 
सिला ठीक होना जाहिए | अफजुलखां, जो अपने बादशाह से 
यह कह कर चला था-में उस पहाड़ी चूहे को मूसदानी,मे बन्द्‌ 
करफे लाऊंगा”--जिसके पास इतनी ज़बरदस्त फौज थी, जो 
स्वयं भी प्रांडील था, उस पहाड़ी आदमी से कैसे मार खा 
गया ! इस मुख्य बात को आपने अपनी कथा में दिखलाना है। 
इसके लिए आपको घटनाओं का यौक्तिक-क्रम (.0204 
80प४०706 ) तल्लाश करना होगा; जैखे-- 
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“पक कील के कारण, घोड़े की नाख न लगे सकी; नाल के 
अमाव से, घोड़ा नही मिला; घोड़े के श्रमाव से, सवार नहीं 
पहुंचा , सवार के न पहुचने के कारण, फौज हार गई; फौज 
के हारने से, राज्य हाथ से चला गया--ये सब घटनायें फेवल 
पक कील के कारण हो गई !” घटनाओं का यह ठीक क्रम है। 
आप इनका विकास कर सकते है । खत्य कथाओं में आप घट- 
नाओ को चुनते हैं, काल्पनिक कथा में आपके घटनायें घड़नी 
पड़ती हैं। दोनों दशाओं में आपको घिकास-क्रम का ध्यान 
रखना पड़ेगा। 


१२-पान्नों का समायेश--तीसरा प्रश्न पात्नों के 
समावेश का है-“पात्रो” का कथा में प्रवेश कैसे कराया जाय ९ 
“पात्र” से अभिग्राय उनका है जो कथा में खिलाड़ी है; चाहे 
घद् कुत्ता, बुदूधू, स्मिथ, देवदत्त, या आपकी मानसिक-कल्पना 
का कोई भूत हा । 


(१) पात्रों का कथा के आरम्भ में परिचय--पहला तरीका 
यह है कि आप अपनी कथा के आरमस्म में प्रधान पात्रों का 
परिचय करा, पाठकों की उनसे मुलाकात करा दीज्िए। जब 
बे डन खिलाड़ियों से परिचित हो जायेंगे तो उनकी रुझि 
कथा में लग ज्ञायमी | यह तरीका स्पष्ट है । इससे आप बजे 
मे अपले सब पात्रों को साथ लेकर कथा कह सकते हैँ। पाठक 
के मन पर उनका सस्कार होने से घह आसामी से उनके 
कामों को समझ सकता है। यदि कथा लम्बी हो तोमी जब 
आप अपने किसी पातज को सामने लायंगे तो पाठक तत्काल 
छसकेो पहचान लेगा | यदि अन्य नये पा का अवेश करानों 
होगा तो उनका भी कुछ परिचय फरा कथा मे शामिल करना 
सहज है। 
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(४) कथा के प्रसार के समय पात्रों का परिखय--हुसरा, 
ढंग, पाओं को बिना किसी परिचय के, मैदान में छोड़ देना 
है। जैसे जैस कथा की दृद्धि होती जाय, उसी के अनुसार 
आवश्यकतानुकूल पात्रों का परिचय भी करा दिया जाय | बह 
साधारण ढंग है । 


१३-पाश्न-परिचय में वर्णन और व्यार्या--पात्रो 
का परिचय कराने में, वर्णत आर व्याख्या, दोनों का काम पड़ 
जाता है--एक की सहायता से तो पात्र का चित्र पाठक के 
हृदय पर खिच जाता है, दूसरी पात्र का स्वभाव-शान कराने 
में सहायता देती है । पाठक की बडी इच्छा कथा पढ़ते समय 
यह रहती है कि कहानी चलती चले । जहां पात्रों के सम्बन्ध 
में अधिक वादा-विवाद बढाने के कारण कथा रुकी, पाठक का 
दिल फौरन ऊबने लगता है । 


१४-पात्रों के चरिन्न-विकास का ढंग--ऊपर जो 
कथन किया गया है वह पात्र के परिचय के सम्बन्ध में है। 
पात्रों का चरित्र-विकास, व्याख्या और वर्णन का छोड़ कर, 
वार्तालाप और कथा द्वारा भी हो सकता है, अथांतू--पात्र 
क्या कहते है, वे क्या करते है--आप इन दो त्ीकों द्वारा 
पाठकों की उत्सुकता बढ़ा सकते है। कथा द्वारा उनके चरित्र- 
विकास की बात के विप्य में विशेष क्या कहें, आप घटनाओं के 
क्रम को चतुराई से न कर अपने खास खास पात्रों में पाठक 
का अनुराग उत्पन्न कर सकते हैं । 


१५-कथा -स्थापना (४४४०४) का परिचय-...अब 

स्थापना के प्रारम्भ करने का प्रश्न सामने आता है | दो तरीके 

ओ पातञ्न-परियय के सस्वन्ध में बतलाये हें--कथा के आरमस 
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में और कथा-खृद्धि के साथ साथ--उनका घहई पर भी विचार 
किया जाता है। 


प्रारम्भ में कथा-स्थापना--यदि कथा की स्थापना आब- 
श्यक, या जटिल, अथवा दोनो हैं तो उनको आरस्भ में ही 
स्थान देना चाहिए। फरज करो यदि युद्ध की कथा है तो 
पहले युद्ध-भूमि का वर्णव आवश्यक होगा । किसी बेलून की 
घटना की कथा में पहले बेलून की रचना का अ्रति स्पष्ट विघ- 
रण ज़रूरी है , किसी रहस्य की कथा है तो रहस्य-पूर्ण घर का 
वर्णन नितानत उपयुक्त है। परन्तु यह ध्यान रहे कि स्थापना 
का लम्बा वर्णन लम्बी कहानी का सूचक है। स्थायना की 
लम्बाई ऐसी न हो जाय कि पाठक रास्ता ही भूल जाय | 


क्रथा-वृद्धि में स्थापना का परिचय--जैसा पहले पातं के 
विपय में लिखते हुए कह चुके है, परिचय का यह ढंग साधा- 
रण है | जैसे जैसे कथा का उत्तरोत्तर विकास होता जाय 
उसी के अनुसार साथ साथ आवश्यक स्थापना भी कर सकते 
है। यहां इस बात को स्मरण रखना चाहिए कि स्थापना- 
चर्णन जहां तक हो सके सत्तिप्त रूप में हो; कथा की गति रुके 
नहीं, याहे वह छोटी कथा हो चाहे बडा उपन्यास | वर्रुन 
ओर व्याख्या की कठिन समस्याओं को लेखक शीघ्र हल नहीं 
कर सकता , उसकी गति कम होही जाती है--यह ठोकर भी 
खा जाता है। कथा के आस पास, इदं गिदे, निकटवर्ती (8 ७०८०- 
पाता 7 ४४७) पदार्थों का वर्णन स्पष्ट ओर सतक्तिप्त होना चाहिए। 


१६-“स्थापना” का लक्षण---कथा में “स्थापना” से 
अभिभाय किसी दृश्य--खेत, जंगल, पबंत, मदी, आदि--का 
धर्णन करना नहीं; बहुत से लेखक इसी में अपना समय खर्ज॑ 
कर उसे “स्थापना” के गले मढ़ देते है। “स्थापना” से अभि- 


( ६& ) 


* ब्राय उस मश् से है जिस पर सेलाड़ी लोग आकर अपना खेल 
दिखलाते हैं। वहां स्थान-धर्णन ( 0]00370|708) ) सम्बन्धी 
आवश्यक व्योरे की जरूरत है; शीत, उष्ण, आवश्यक रण, 
शब्द, और गंध सभी मेल ठीक ठीक रहने चाहिये। एक निपुण 
लेखक के हाथ में यह जादू है, वह इसफे द्वारा कथा की रोच- 
कता कई गुणा बढ़ा सकता हे; नावाकिफ़ के हाथ में यह 
विष है। 

१७-कथा की 'माया--..कथा व्यक्ति की मानसिक-कल्पना 
और हृदय को उत्तेजना देती है, और च्यूंकि यद्द घटनाओं 
का प्रयोग करती है, इसलिए स्वाभाविक ही यह हलके भोजन 
की तरह शीघ्र हजम होनी चाहिए ; मार्मिक और दाशंनिक 
निवन्धों के लच्छो की हसमें आवश्यकता नहीं । इसके पारा- 
ग्राफ और वाक्य व्याख्यात्मक और तार्किक निबन्धों की अपेक्षा 
छोटे होने चाहियें। अतएव कथा की भाषा का सूल गुण यह 
होना चाहिए कि पाठक पढ़ता जाय और समभता जाय, उसको 
भाष्य की ज़रूरत न पड़े | लम्बे पाराग्राफों मे परिणाम देर से 
निकलता है, इस कारण वे गति के बाधक हं | लम्बे वाकयों में 
कई भाव एकत्रित होने से जटिलता आए जाती है, इसलिए के 
भी कथा के उपयुक्त नहीं । छोटे वाकव ऋमभाबुसार भाव प्रग* 
करते है, इस कारण वे घटना-क्रम वर्णन करने के लिए अत्यन्त 
लाभकारी है ,और वे आसानी से समझे भी जाते हैं । यह भी: 
स्मरण रहे कि वाफक्यों की लम्बाई तथा रचना मे लगातार एक 
तान, एक स्वर, भी लेखन-कला का भारी दोष है। 

इस दोष को दूर भगाने का उत्तम इलाज़ “क्रिया” का 
अनुकूल प्रयोग समझना है। कथा में सुख्य बात घटना है; 
घटना में कार्य्य प्रधान है, कार्य्य (४७६०४) का बोधक केवल 
क्रिया है, इसलिए यह स्पष्ट है कि कथा-स्थापना करने में क्रिया- 


( १०० ) 


झयोग ठीक जानना खाज़मी बात है। कथा में कर्म-बाध्य क्रिया 
का भर कतृंवाच्य क्रिया का प्रयोग अधिक उपयोगी है; 


“बहुत से अमरूद तोड़े गए थे । वे बड़ी मुश्किल से खाए 
गए । रात का बडी देरी से घर पहुंच सके थे ।” 

यह कर्मवाच्य क्रिया है । अब इसी का करतृवाच्य स्वरूप 
देखिए , जैस--- 

“हमने बहुत से अमरूद तोंडे, बडी कठिनाई से हमने उनके 
खाया | रात को बड़ी देर से घर पहुचे ।? 


५ ८-वालोलाप ( ॥)800 ५७ )---निबन्ध के अन्य भेदों 
में भी वार्तालाप का प्रयोग किया जता है, किन्तु कथा में 
इसका खास स्थान है| इसके दो उपयोग हँ--कथा की गति 
बढाना ओर पाजञ्नो का परिचय देना। उच्च कोटि की वार्तालाप- 
शैली से दोनों काम निकल सकते हैं । यह भी हो सकता है 
कि वातालाप के द्वारा ही कथा कही जाय, किन्तु यह उस 
समय जब कि लेखक का घटनाओं की अ्रपेक्षा पात्रों से अधिक- 
तर अनुराग हो। इसके इस नाटकीय गुण की उपयोगिता 
स्पष्ट है। जो मजा पात्र के अपने कथन में आता है, जो चर्त्रि- 
विकास उसका अपना कथन सुनने से हो सकता है, बह पात्र 
सम्बन्धी बातें लिख देने से नहीं हो सकता । 


५ &-बातो लाप की रचना-यदि बातचीत को ओऔो- 
जस्थी बनाना है तो उसे पात्र के अतुकुल बनाइए । इससे 
पाठक को पात्र का चित्र खेंचने में सहायता मिलती है । यह 
जरूरी हे कि पाठक ने जो चित्र पात्र का खेंचा है, पात्र उसी 
के अनुकूल व्यवहार करे। राना प्रताप की बातचीत राना 


( १०१ ) 


प्रताप की शाम के झजुसार हो; एक स्कूली लड़का 'स्कूली- 
लड़के की तरह बोले ; एक भूत भूतों ही के तरह व्यवहार करें। 


कुछ विशेष नियम वार्तालाप के भी हैं । वार्तालाप लम्बे 
घाक्यों में नहीं हुआ करता, दसलिए लेखक को वार्तालाप में 
छोटे वाक्यों का उपयोग करना चाहिए | संयोजक और अर्थ 
ब्यंजक पद्रों का भी कुछ काम नहीं, फर्योकि उनका प्रयोजन बोलने 
में स्वर को विकृत रूप (70/0०60॥0) देने से निकल आता है। 
प्रभावशाली वार्तालाप लिखने का एक मात्र उपाय यही हैं, 
चाहे ऐतिहासिक कथा हो अथवा मनघड़न्त उपन्यास, कि 
लेखक को अपने पात्रों का यथार्थ ज्ञान हो, ओर उसको इसका 
भली प्रकार अनुभव हो कि खास अवस्था, खास योग्यता, 
झोर खास शिक्षा के पात्र स्थाभाविक ही फिस प्रकार बोलते 
चालते हैं । 


२०-वा तो लाप का समावेश कैसे हो--साथारण 
ढंग वार्तालाप समावेश का यह है कि वार्तालाप के आरस्म 
करने से पहले उसने कहा, हरि ने कद्दा, कृष्ण ने कहा, आदि 
लिख कर बार्तालाप आरम्भ कर देते हैं। यह ज्ञी उबाने का 
तरीका है । प्रति विभिन्नता चाहती है, और वह विभिन्नता 
बोलने वाले की आवाज़ के अनुकूल क्रिया का प्रयोग करना 
है; जैसे--उसने पुकारकर कहा, यह बक उठा, वह रो कर 
बोला, डसने मेरे कान में फुसफुसाया, घद चिल्लाया, बह 
फ॒िल्लाया, वह धीरे से बोला, यह विलबिलाया, बद बड़बड़ाया, 
उसने जोर दिया, बह गज, उसने सब उगला दिया, घट 
विल्लाप करने लगी । जहां दो व्यक्तियों की बातचीत हो 
घहां किली परिचय-दायक किया की ज़रूरत नहीं; बहां 
बातचीत ज्यू की स्यू रख देनी चाहिए । 


( १०५ ) 


२१-गछ्प ( 5007॥ 86079 )--श्रव तक औ कह सके 
हैं वह दोनों, ऐेतिहासिफ अथवा काल्पनिक, उपस्थासों के लिए 
बराबर उपयुक्त हे। बक 254 विस्तृत बत्रियाद 
यहां अनावश्यक है । अब हम केवल “छोटी कहानी” के 
सम्बन्ध में दो ४ मोटी मोटी बाते कहते है । हे 

(क) साधारण छोटी कहानी एक निश्चित घुणडी से 
शुरू दौती है और उसी निश्चित घुएडी को खोलती है । इस्र 
घुएडी के बीच जो गांठ हैं, कद्दानी का नायक उन्हीं को खोलता 
है। जैसी कठिन गांठे होगी वैसी ही श्रधिक मनोरंजकता उस 
फहानी से होगी | लेखक की चतुराई इसी में है कि गांठों के 
भिन्न भिन्न रूप कर दे ; उनके खोलने की कठिनाइयों के बढ़ा 
दे, और पाठक को गरल्प के पाजो से अच्छी प्रकार मिला दे। 
“आाश्चय्य-जनक-घंटी” में घटी आप ही आप बजती है, यह 
डसकी घुणडी है। उसके खोलने में कई गांठों का खोलना 
पड़ता है , गांठ के बाद गांठ आती है , रोचकता बढ़ती जाती 
है । बेचारे स्काट के साथ दम बड़ी सहानुभूति करते हैं। गल्‍प 
में इन्हीं गांठों के “स्थिति” ( 870088707 ) कहते हैं। 

(ख) गल्प की गांठों का “स्थिति” कहते हैं। बहुन सी 
ऐसी, पराकाष्टा तक पहुचाने घाली, गांठो की माला को गल्प- 
विन्यास ( ?06 ) कहते हैं। इसका मोटा उदाहरण देखिए। 
बद्यीप्रसाद जंगल में लकडी काटने जांता है, वहां उसको शेर 
मिला । यह पहली स्थिति है। प्राण बचाने के लिए भागता 
हुआ वह नदी में घुसता है; यहां मगरमच्छ का सामना हुआ । 
यह दूसरी स्थिति है। घह मगरमच्छु से डर कर पीछे हट 
कर गिर जाता है, शेर उस पर से कूद कर मगरमच्छ के मुंह 
में जा मिरता है; वे दोनों एक दूसरे के मार डालते हैं। यह 
गरप की पराकाष्ठा है। ऐसी स्थितियों का बिकास करने के 


( ₹ण०्रे ) 


लिय कल्पना-शक्ति घाहिए। बिना कर्पना-शक्ति के फाई मनो- 
रंजक गशपे नहीं लिख सकता । 


(ग) गल्प की स्थितियों का मनोरंजक होना ही काफी 
नहीं है, बल्कि उसका विकास भी यौक्तिक (,02708!) होना 
चाहिए । पाठक की अभिलाषा दो प्रकार की होतीं है--वह 

स्थिति से निकल कर दूसरी में अकस्मात ही प्रवेश करना 
चाहता है, और साथ ही छुल्लांगे मार कर नहीं। “यह बात है! 
मैंने पहले नहीं समझा था !” ये शब्द उसके मुंह से निकलने 
चाहियें। इसी अचिन्तित-पूर्व और अवश्यम्भावी के ताने बाने 
को द्वेधावृत्ति कहते हैं । यही है जो कथा में बराबर रुचि 
बनाये रखती है 

(थ) स्थितिओं का पराकाष्टा से ही यौक्तिक सम्बन्ध नहीं 
होना चाहिए, बल्कि पात्र के साथ भी इनका वैसा सम्बन्ध 
दर्शाना आवश्यक है। अच्छी गलप में पात्रों का सम्बन्ध बिगड़ 
जाने से स्थितियों में इच्छाजुकूल रोचकता नहीं ला सकते। 
परिणाम कुछ का कुछ निकल आता है। 


२२-गत्प का मुख्य पाम्न--तह्प में पहले मुख्य पात्र 
का निश्चय कर लेना ज़रूरी है। पात्र लड़का है या लड़की 
सन्नी है या पुरुष ; जवान है या बुड्डा--यह पहले ते कर लेना 
जरूरी है। एक दस वर्ष के लड़के ने अपने बाप की जेब में से 
अठक्नी चुरा ली है , बाप छिप कर उसकी चोरी देखता है। 
बाप स्वयं इस फिकर में है कि अपने बंक से, जहां वह नौकर 
है, दस हजार के नोट चुरा ले। अब इस कथा में नायक कौन 
ग्हेगा ? जो नायक होगा उसी की दृष्टि के अनुसार कथा 
लिखी जायगी । “आश्वय्यंजनक-घंटी” में यदि सस्‍्काट की 
बजाय उसकी स्त्री घंटी का आप ही झाप बजना झुनती तो 


( रैंप ) 


उस कथा का सारा रंग बदल जाता। पात्र चाहे कई हो, परन्तु 
मुख्य पात्र की दृष्टि के अनु लार, उसका पत्ष लेकर, गएप खिखो 
जायगी, तभी उसका प्रभाव भी पड़ सकता है । 


२३-अन्य पाज्नों का परिचय-...उपर्युक्त कथन से यह 
नहीं समभना चाहिए कि अन्य पात्रों की कुछ महत्ता ही नहीं । 
सब पाजञों के सम्बन्ध में प्रश्न यही रहता है--इनमें जान 
डाली जाय? लेखक उनका वर्शुन करे, व्याख्या भी दे, किन्तु यह 
बहुत ही सूदम रूप में होनी उचित है। अच्छे उपस्यासकार 
दूसरे पात्नों द्वारा उनका विकास करते हैं। कुछ उनकी बात- 
से उनका पता चलता है, अन्त के जब वे कुछ करके 
दिखलाते हैं तो उनका अधिक भेद खुलता है। इसका सम्बन्ध 
गलप न स्थिति से है। गलप में, “स्थिति” प्रधान फलदायक 
तत्व है। 


बे है हैनत- 
अभ्यास (#5९३०१७७) 


१--निम्नलिखित शीर्षकों में से किसी एक का, काल- 
क्रमानुसार संक्षिप्त व्योरा लिखिए--- 
नौकरी की ढूंढ 
स्कूल में मेरा पदला दिन । 
में फुटबाल का कप्तान कैसे बना । 
मैंने तेरना कैसे सीखा । 
मेरी निराहार अंधेरी रात | 


हिन्दी-साहित्य-सस्मेलन के वार्षिक अधिवेशन 
का प्रथम दिन | 


बी: 8 हुए [ए हुक 
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२--निम्नलिखित विषयों में से किसी एक पर लम्बा 
पाराग्राफ लिखिए | पहले परिणाभ दिखलाइए, बाद में अन्य 
बातों का ब्योरा दीजिए-- 
मोटरकार की घटना । 
पिछले शनिवार का फुटबाल मैच । 
पुस्तक की खरीद । 
रहने के लिए कमरे की तलाश। 
मेरा रिवालवर से पहला परिचय । 
खोए हुए बच्चे की तलाश । 
३--निम्नलिखित विषयों मे से किसी एक का ब्योरा, 
घटनाओं के योक्तिक-क्रमालुसार, ठीक ठीक दीजिए-- 
१, पानीपत की पहली लडाई | 
२, विश्वासराब की पूना से पानीपत को कूंच | 
3. कालिज-समाचार-पत्न का प्रथम वार्षिकोत्सव । 
४. मेरी बद्दीनारायण-यात्रा । 
५ बग-विच्छेद कथा । 
४--निम्नलिखित गठपों में से किसी एक के साथ सम्बन्ध 
रखने वाले दो तीन पात्रों का चरित्र-वर्णन कीजिए-- 
मेरी पहली मुक्केबाजी । 
विष्णुदास के साथ नोका-प्रमण । 
सम्मेलन के समापति का चुनाव । 
तांतिया टोपी सम्बन्धी छोटी कहानी । 
५. छौलदारी के नीचे पहली रात । 
पू--निम्नलिखित विषाों में से किसी एक पर कथा 
लिखिए | पात्रों का चरित्र-परिचय कथा वृद्धि के साथ साथ 
कीजिए-- 
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माधों से मेरी क्‍यों विगडी | 
हकीकतराय का वलिदान । 
चतुर्वेदी की अनुदाग्ता । 
विहारीलाल की मूल । 
तेजसिद्द का देश-द्रोह । 


६--निम्नलिखित सूचनाओं में से किखी एक का सहारा 
खेकर चार्तालाप बनाइए-- 


र्‌ 


र्‌ 


हे. 


हेमचन्द्र को उसका मित्र नौकरी से घृणा का 
उपदेश देता है । 
शालिग्राम जगन्नाथ सेठ से नई पत्रिका निका- 
लने में सहायता मांगता है । 
अध्यापक विद्यार्थी से अन्ल को यह सत्य 
उत्तर सुनता हे--“जानता ह पर बतला नहीं 
सकता।” 
स्‍्वराज्य का प्रेमी किसी बोदे राजनीतिज्ञ से 
मिलन जाता है । 
रामचन्द्र, मौलची कमालुद्दीन को, राष्र-साषा 
हिन्दी की महिमा समभाता है । 
कोट्मल अपनी बहिन यशोदा को स्त्री-शिक्षा 
के गुण बतलाता है। 

2०००० है 3 (वन 


वर्णनात्मक-निबन्ध 


१-“वर्णन” किसे कहते हें-जब आप किसी तस 
बीर को देखें, या कोई गीत सुने, या कोई खुशबू सच, तो 
डसतर समय दो में से एक अवस्था आप के मन की होगी। 
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झापका मत तस्वीर का अभिप्राय, राग कौ वनावद, 
खुशबू का सारूप्य ज्ञानने का यत्न करेगा; अथवा उस 
पर अच्छे या बुरे नए सस्कारों की छाप लगेगी--वें सस्कार 
जो स्मरण-शक्ति अ्रथवा कएपना में जागृति पेंदा कर उन्हें 
चैतन्य करते है । लेखन-कला में मन का ऐसा उद्योग, जिसमें 
बह उन उपर्युक्त सस्कारों के अर्थ समभने की चेटाा करता है, 
ब्याख्या या स्पष्टीकरण कहलाता है; मन का दूसग उद्योग, 
जब वह उन सस्कारों को अनुभव-जन्य बनाने का यत्न 
करता है, वर्णन या विचरण करना कहते है। व्याख्या ओर 
वर्णन में असली भेद मन के इस उद्योग की विभिन्नता में है । 

यह सच हैं कि बह लेख जो व्यक्तिगत पदार्थों का निरूपण 
करता हे प्राय वर्शनात्मक कहलाता है, और व्याय्यात्मक- 
निबन्ध की सीमा गुणों या जाति-सज्ञा निर्देश तक ही परिमित 
है, तथापि वर्णन से अभिष्राय किसी एक निश्चित वस्तु का 
वर्णन, उसकी स्थिति समझा देना, ही नहीं है । सश्या वर्णन 
वह हैं जो चित्र ही न खेचे, बल्कि चेतन्य करने वाले सस्कारों 
की जअगग्मति भी उत्पन्न कर दे । 

बर्गान-शेत्वी मे इसी खास गुण को लाना हमारा लक्ष्य है। 
फरज करो कोई आप से अपने कमरे का विवररणा लखिध्वते के 
लिए कहे । आप भूट अपन कमर की लम्बाई, चौडाई, ऊचाई , 
उसमे र्ती हुईं वस्तओ के नाम, इस ढग से लिखना आरस्म 
करेगे जैसे कोई अज्ञायवधर की सूची तय्यार करता है । यह 
डसी दशा में ठीक हो सकता है जब आप साधारण तौर पर 
अपनी माता, या मित्र को अपने निचासस्थान का ब्योरा देने 
क्ग्मे ह। पान्तु यह प्रमावोत्पादक वर्णन नहीं कहलाता । 

२-हृदय-प्राह्य वर्णन का ढंग-..अब प्रश्न यह है कि 
यर्णन फो हृदय-प्राह्य] कैसे बनाया जाय, अर्थात्‌ घिचार-तन्व का 
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प्रयोग करने की अपेत्ता चित्र-शेली द्वारा मन पर प्रभाव डालने 
का तरीका, कौन सा है ? अच्छा परीक्षा कीजिए । 


वर्णन में रोचकता का अधिकांश भाग यह होता है जो 
कर्म-इन्द्रियौ--शब्द, स्पश, रूप, रस, गन्ध--फे संचालन 
द्वारा हम पर प्रभाव डालता है| पाठक का ध्यान आकर्षित 
करने फे लिए इनका सचालन सब से अधिक गौरव-युक्त है। 
शथ्टि-गोचर संसार में आंख को कौन सी वस्तु सदा आकर्षित 
करती है? शति (४(०४८४९७॥ )। घृतक्त से पत्ती उड़ता है, 
बछिया उछुलती है, कनकौया उड़ता है, तालाब में मछली 
कुदती है, इन सब की ओर गति ( संचालन ) के कारण आंख 
का ध्यान खिचता है, और हम उनके देखते है । इसलिए 
बर्णुन में प्रभाव भरने के लिए इन्द्रियों का सचालन मुख्य 
साधन है। 


३-वर्णन “शब्दाडम्बर-चित्र” नहीं लेखक के मन 
में यह खास बात अच्छी प्रकार वच्ित हो जानी चाहिए। धह 
चर्णन को शब्द-चित्र (५४०१-७७पां778) समझता है, इसलिए 
घुन चुन कर अच्छे अच्छे घिशेषण देकर वह अपने घर्णन के 
भर देता है| यह भारी भूल है । चित्र निश्चल है; उसमें गति 
नहीं । शब्द बगबर चलते हैं. एक भाव के बाद दुसरा भाव 
क्रम-बद्ध चलना चाहिए, उनकी समकालीन गति नहीं हो 
सकती | एक बात यह भी है कि चित्र ( 7?७०0४४४ ) केवल 
आंख ट्ाण मल को आकर्षित करता है वर्णन में सब इन्द्रियों 
का काम है। अधिकांश लोगों के दिमाग में देखने की आंख ही 
नहीं , उनके सामने कुशल चित्रकार की तसवीर मामूली चीज़ 
है। बहुत से लोगो में सुस्पष्ट सन्‍्कारों की जागृति शब्द, गन्ध 
और रस से ही हो सकती है । इसलिए. अच्छा शुद्ध वर्णन 
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चखित्रकारी नहीं; वर्णन यह कला है जिसमें चित्रकारी का प्रवेश 
भी नहीं हे। सकता। 
४-वर्णन में निशेषता--कोई थस्तु जो मानसिक- 
कल्पना में जागृति उत्पन्न फरे, वर्णन-सीमा के अन्दर शामिल 
है। परन्तु मानसिक-कल्पना में जाशति उत्पन्न कौन करता है! 
विशेष व्योरा । जैसे, यदि हम शाक तरकारी का वर्णन करे तो 
केघल “शाक” कह देने से बहुत कम लोगों में कल्पना-जागृति 
होगी, परन्तु यदि हम कहें “गोभी”, “आलू”, “भण्टा”, 
“क्लौकी”?, “भिएडी”, तो उन तरकारियों की खास शकले हमारे 
सामने आकर खड़ी हे। जाती हैं उनका आकार, परिमाण, रग, 
स्वाद, गनन्‍्ध, सब सस्कार जाग उठते है। “आलू-कचालू” 
कहने से मुह में पानी भर आता है । यह परिणाम केवल मूर्ति- 
मान पदार्था" का नाम ले देने से ही नहीं निकलता, यल्कि 
हमारी स्मरण-शक्ति सदा विशेष-सश्ञा-सूचक पदार्थों से ही 
जाप्रत होती है । जब हम उन विशेष पदार्थों का नाम लेते हैं 
तो हमारी स्मरण॒-शक्ति हमें सहायता दे कट उनका चित्र 
हमारे सामने ला उनके गुण-दोषों के सस्कारों का जाग्मत कर 
देती है । हम अपन मित्र की “नकी” के गुण के स्मरण नहीं 
रखते, बल्कि उसकी शीलता के कामों को स्मरण रखते है--- 
वे काम जिनमें उसने उस गुण का प्रगट किया है । उसकी 
साधुता के बाहर के चिन्हद--डउसकी निर्मल आंख, उसकी 
प्रेममरी हसी, उसकी मीठी प्यारी आरवाज--हमें उसकी याद्‌ 
दिखाते हैं। इसलिए हमारी मानसिक-कल्पना, जो स्मरख- 
शक्ति का दूसरा स्वरूप है, विशेष-संशा-बोधक पदार्थों के 
वर्णन से ही जाग होती है । 
फिर समझ लीजिए । हमारी मानसिक-कल्पना-शक्ति को 
जगाने वाली बह खीज नहीं, बल्कि हमारा उसके साथ सह- 
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धास हमारी डस शक्ति का प्रेरक है। किसी नधयुवक का यर्णत 
करते समय यदि हम कहें-“उसके लाल लाल माल और स्वच्छ 
सफेद दान्त”--तो पढने वाले पर बुगा सस्कार नहीं पडता, 
फ़िन्तु यदि हम कहँ--“उसके कुत्ते जैसे सफेद दान्त और 
शोभी के फूल जैसे लाल लाल गाल”?--तो सस्कार बड़ा बुरा 
पड़ता हे | क्या लाल गाल और सफेद दास्त दोनो में एक जैसे 
नहीं ? हैं, किन्तु कुत्ते और गोभी के फल के साथ तुलना कर 


देने से उनका सहवास उन अच्छे सस्कागो, लाल ओर सफेद, 
का भी मिटा देता है। 


अतएव वर्णन के यथार्थ और पूर्ण अर्थ यह है कि पाठक 
की स्मृति ढागा उसकी मानसिवः-कल्पना का प्रग्णा की जाय। 
बह स्मरण-शक्ति पाठक के सरकारो वा कोएर टे, जहां कर्म 
ओर ज्ञान इन्द्रियों के सस्कारों का पजाना हे | यदि आप मुझे 
किसी गेया का आकार सममभाना चाहते है तो आप उसके 
साधारण गुरों का वर्णन मेरे सामने करेंगे, किन्तु यदि आप 
अपनी घरेल गेया का वर्ण मेरे सामन कहते हं-- मुझे उस 
खास निश्चित पशु से परिच्चित कराने फे लिए--तो आप 
साधारण गेया सम्बन्धी सब वातों क्वो तो कहेगे ही, पर 
साथ ही उसका दहना दुटा हआ सीग, उसके माथे का सफंद 
दाग, उसके छोटे स्तन, इत्यादि थे स्वस निशानां की ओर, जो 
उसे अन्य गाया से अलग करने है, मेरा ध्यान अधिक आक- 
दित करेंगे । बस्तर मेरा ध्यान खींचन वाले यही खास निशान, 
यही विशेष निश्चित व्योग उस गेया का यथार्थ वर्णन है । 
५४-वणन सामग्री का संगठन--जस ऊत्सए व्याण्या 
ओर शुद्ध तकना शक्ति के लिए निर्दोष-भनन आवश्यक साधन 
है, ऐसी कोई शर्त वर्णन के सम्पन्ध्र में नहीं। इसी हेतु बच्चों को 
आरस्म से ही वर्णन का अध्वास कराना चाहिए , उनको इसमें 
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उस्सादित करना डचित है। वर्ान सामग्री के संगठन में तोभी 
वो चार मुख्य बातें है जिनका विचार आवश्यक है| 


६-दृष्टि (?७०॥४ 0 ए।०७)--पहले तो वर्शसन लिखने 
याले की अपनी दृष्टि होती चाहिए | यदि उसकी बर्णन-दृष्टि में 


कुछ भेद हो जाय तो उसे पाठक का उसकी निश्चित सूचना 
देनी आवश्यक है। किसी पर्यत के शिखर पर बैठ कर जो कुछ 
आप खुनते हैं या देखने हैं, उलका वर्णन करते हुए आप 
दृरस्थ ज़गल के देबदारों की सर सर ध्वनि अथवा पत्तियों की 
चहचहाहट का जिकर त्‌ करें, यह स्पष्ट है । परन्तु वहां, उस 
ऊंचाई पर, जो संस्कार-क्षोभ, चचलता, अथवा मनोविकार- 
आपके शरीर पर होते हैं उनका वर्णन आप उस इृष्टि से कर 
सकते है | इसी प्रकार यदि आप अपने किसी वाकिफकार से 
घृणा करते है तो उसका बर्गन करते हुए आप अपनी ओर 
से भूठ वाते न मिला कर भी बुरा संस्कार दे सकने हैं। 
फरज करो महीन के बाद उसी के साथ आपकी मित्रता हाँ 
जाती है तो उस समय आप उसकी ज़रूरत से जियादा प्रशंसा 
कर देगे। पहले आपकी दृष्टि उसकी तरफ रूचि की थी , बाद 
में वह अरूचि में बदल गई | इसलिए लेखक की दृष्टि (?0४6 
०। ४१०७), उसका पक्ष, उसकी रुचि अरुचि लेख की वर्णुन- 
सामग्री-सगठन करने का निर्णय करती है। 


७-कथा और व्शन--रुचि निश्चित है! जाने के याद 
धर्णन-सामझी की योजना कंसे हो? उसका एक अत्यन्त अच्छा 
ढंग तो कथा का उपयोग करना है। उसके दो तरीके हे--एक 
लो आप स्वय देखते हुए अपने रास्ते के पदाथों का वर्णन करते 
चलें, दूसरे जिनका वर्णन आप करे वे आपके पास से गुज़रते 
आंय। 


(६ ११२ ) 


८-भौगेालिक-सामग्री का संगठन-..यह स्पष्ट है कि 
जब किसी स्थान, व्यक्ति, पदार्थ का सविस्तर वर्णन करना हो तो 
डसके क्रम-बद्ध उस स्थान की भौगोलिक स्थिति के अद्ठुसार 
लिख सकते है| किसी मनुष्य का वर्णन हे। तो उसको सिर से 
पैर तक-केश, श्रांखे, नाक, मुख, ठोडी, कंधे, कमर, टांगें, पाओऔ- 
सब क्रमानुसार कहेंगे, किन्तु ऐसा ढंग कभी तो अच्छा देता है 
कभी नहीं। यदि मनोविकार-दष्टि ( बिवा०0074) 20700 0: 
ए०५७ ) उसके अनुकूल नहीं, या कथा-कल्पना में कुछ बाघा 
पडनी हो तो यह ढग अच्छा नहीं । हां किसी बडी वस्तु का 
व्योरेवार वर्णन करना हो तो यह तरीका उत्तम है। ऐसी दशा 
में भी यह अच्छा हो यदि स्थान सम्बन्धी स्वास खास बातों 
का, स्थान के अपने क्रम के अनुसार, वर्णन किया जाय, प्रत्येक 
पदार्थ का कुल के साथ सम्बन्ध होने से ज्ञो सस्कार होता 
है उसका भी सविस्तर व्योरे से पहले या पीछे कहते 
चलिए | 


&-वणन की 'माषा--ज़ब वर्सन में खास वृत्तान्त के 
वर्णन पर जोर दिया जा चुका है तो यह स्पष्ट है कि विशेष- 
संज्ञानोघक शब्दों का भी व्यवहार किया जाय। परन्तु यह 
स्मरण रहे कि वर्णन को प्रभावोत्यादक बनाने के लिए थोड़े 
चुने हुए शब्दां ओर शीघ्रगामी वाकयों ( 0७]070 56॥06068 ) 
की नितान्त आवश्यकता है । यूं तो अभिप्राय-पूर्ण थोड़े 
वाक्य सभी निबन्धों मे चाहिये, किन्तु वर्णन में तो इस नियम 
के तोडना बिल्कुल ज्न्तव्य नही । “व्याख्या” और “ते” में 
विषय के भली प्रकार स्पष्ट करने फे लिए शब्द विस्तार हे 
जाय तो काई बात नहीं, किन्तु वर्णन में मनोरंज़कता का बलि- 
दान किए बिना स्पष्ठता आनी चाहिए। चूंकि हमने मानसखिक- 


( ११३ ) 


कल्पना को जगाना है, इसलिए उत्तेजना ( ह४908607 ) 
हमारी वर्णन-पताका होनी चाहिए । कई व्योरे हा, किन्तु 
चुने हुए शब्दों में, यह नियम प्रत्येक ध्योरा लिखने में मुख्य 
रखना चाहिए । 

सब से पहले चिशेषणों और क्रिया-विशेषणों फो जवाब 
दीजिए | लेखको को प्रत्येक नाम के साथ एक विशेषण और 
प्रत्येक क्रिया के साथ एक क्रिया-विशेषण लगाने की भद्दी 
आदत पड़ जाती है । बहुत से तो विशेषणों ओर क्रिया-विशे- 
पषणों का ढेर लगा देते हें। यह सर्वथा निरर्थक है। अत्यक 
विशेषण और क्रिया-विशेषण का आदर कर उसके उचित 
स्थान पर उसका प्रयोग करना चाहिए । वह, लेखक की 
मेहरबानी से वहां पर उपस्थित न हो, बल्कि अपने अधिकार 
से उसने बह स्थान पाया हो । इसका आसान ढग यह है-- 
आप अपने वाज़्यों की रचना ऐसी कीजिए कि विशेषणों और 
क्रिया-विशेषणों के बिना ही आपका अभिप्राय स्पष्ट हो जाय | 
इसके लिए आपको विशेष्य और क्रियाओं के चुनन मे बुद्धि से 
काम लेना पडेगा। इस प्रकार के अभ्यास से आपकी वर्शन- 
शैली प्रभावोत्पादक हो ज्ञायगी और आप शब्दों का यथार्थ 
उपयोग करना सीखगे । 

१०-साराश-...जब आप वर्णन करने लगें तो (१) विशेष- 
सज्ञा-बोधक शब्दी से स्घृति द्वारा मानसिक-कल्पना को उच्ते- 
जित कीजिए, (२) अपनी एक निश्चित दृष्टि (20फ़ा ० 
५१०७ ) रखिए, या जब आप अपना पक्त बदलें तो अपने 
पाठकों को उसकी सूचना दीजिए, (३) कथा द्वारा वर्णन-शेली 
की सहायता करने से न चूकिए, (४) अपने स्चिस्तर 
ब्योरे को स्थान के क्रमाडुसार रखिए (यदि कोई ओर 
अच्छा उपाय न मिले ), (५) जहां तक हो सके दृत्तान्त कहने 

श्प 


( ११७ ) 


में संक्षेप से काम लीजिए और उसमें विशेष्य और क्रिया 
का ऋषिक प्रयोग कीजिए । आपका वर्णन छोटा और विचित्र 
( 8तीपाह ) हो। मानसिक-कल्पना-शक्ति ( घटना सम्बन्धी 
बातों को छोड़ कर ) अधिक प्रयोग से शीघ्र थक जाती है । 


अपणे--+ 
अभ्यास (8:०७7०७०) 


१--मीचे लिखे विषयों का, सुझाई हुई बातों के अजुसार, 
घर्णन कीजिए; अपनी निश्चित सम्मति (?07 ०0 ए|०४७) 
राखिए--- 
(क) पुस्तकालय ; 
द्रवाजे--ऊंचाई, आकार, आवाज । 
खिड़कियां--ऊंचाई, आकार, स्थिति, रंग । 
असबाब--आकार, स्थिति, रंग। 
पुस्तक--स्थिति, रंग, परिमाणय । 
पाठक--संख्या, भाव, पोशाक । 
साधारण--कागज की खरखर, पंसिल का हिलना, 
सांस, सूर्य्य की रोशनी, हवा। 
(ख) बाज़ारी दश्य-- 
स्थान--तंग, ऊंची इमारते, धूल, इक्का, घोड़ा, गाड़ी, 
ठेला कबूतर, फलो के टोकरे, खोचा, धूयां । 
लोॉग--रग, गति, शोर । 
व्यक्ति--छावड़ी वाले, मेबाफरोश, गन्ने वाला, घासी- 
राम के चने, गांझो के लोग, यात्री, विदेशी घुमकड़, 
पुलीस का सिपाही । 
साधारण--शोर, इके, गैया, कुत्ते, लू, गाड़ी, सौदा 


( श्रप ) 


बेचने वालों की आवाज़, गरध, हलवाई, मिठाई- 
वाला, चुरट, अमरूद, सड़क की कीच, गोबर, लीद, 
मोरी | 


२--नीचे लिखे विषयों पर दो छोटे छोटे पाराप्राफ 

लिखिए | पहले में पाठक का समभाने की चेष्टा कीजिए ; 
दुसरे में अनुभव कराने की-- 

(क) मेरा सहपाठी । 

(ख्र) पढ़ाई के समय स्कूली कमरा ; 

(ग) मेरी पुरानी जान पहचान का मकान | 

(घ) मेरा प्यारा कुत्ता । 

(37) पहाड़ का ग्राम । 

(च) इका। 

(छ) पिछला मुहरंम । 

(ज) उज़ाड़ गली । 

(मर) भरत मिलाप | 

(अ) आय्य-समाजी नयर-कौतेन | 

(2) राधास्वामियों की सगत । 


३--नीचे लिखे विषयों में रंग, गति, और शब्द का 
सदिस्तर बोध कराइए-- 
(क) गंगातट पर सूय्येदिय । 
(ख) मन्दिर में पूजा | 
(ग) स्कूल में आध घंटे की छुट्टी । 
(घ) सभा विसजंतन | 
(5) व्याख्यान से पहले सभा-मराडप | 
४--घर की रसोई, मित्र के यहां की दावत, अ्रद्ममोज़ को 
लिखते हुए उसमें गति, गन्ध और स्वाद का वर्णन कीजिए। 


( ११६ ) 


५--गंगा जी की बाढ़ का वर्णन गति और शब्द को मुख्य 
रुख कर कीजिए-- 
६--कथा के ढंग से निम्नलिखित विषयों का वर्णन 
लिखिए--- 
(क) रेल से शहर में प्रवेश । 
(ख) स्कूल से घर आना । 
(ग) रेल की टक्कर । 
(घ) दगल | 
(ह) हरिद्वार | 
(व) मसजिद में नमाज़ 


“>+>१0६०-+ 
व्याख्यात्मक-निबन्ध 


१-व्याख्या की सामग्री--व्याख्यात्मक-निवन्‍न्ध भावों 
को कथन करता है, पदार्थों को नहीं; यह सा्यलीौकिक नियमों 
का बखान करता है, व्यक्तिगत नहीं। आप किसी खास इज्चिन 
का नाम लिए बिना स्टीम-इजिन के मूल तत्व की व्याख्या कर 
सकते हे , किसी खास व्यक्ति को सामने रखे बिना दया के 
गुण का बखान कर सकते है, किसी विशेष व्यवसाय का नाम 
लिए बिना बाशिज्य-नियमों की महत्ता समझा सकते हैं। चद्द 
शब्द, जो सार्वलोकिक भाव का बोधक है, संज्ञा ( 70 ) 


कहलाता है । व्याख्या का उद्देश्य इन संशाओ को स्पष्ट 
करना है। 


२-बणेन और कथा के साथ व्याख्या का 
सम्बन्ध--किसी सज्ञा, जैसे पश्च या पत्ती, को समभने फे लिए 


( ११७ ) 


प्रायः हमारे सामने उस संशा का प्रतिनिधि कोई मूर्ति रहती 
है, अर्थात्‌ किसी विशेष पशु या पक्ती की आकृति। यहां वर्णन, 
व्याख्या की सहायता करता है, यहां, बेशक, इन दोनों के मेद्‌ 
की लकीर खेंचना कठिन है। यदि आप अपने किसी मित्र को 
पत्तियों के स्वभाव, उनकी उड़ान, उनकी किलोलों को सम- 
भाने की चेष्टा करेंगे तो बहुत संभव है कि आप किसी खास 
पक्ती का वर्णन कर बेठे । उस एक पन्ञी का उदाहरण सामने 
रख कर आप सामान्य पत्तिजाति का विषय समझाते हैं। 
इसी प्रकार यदि आप क्षमा की व्याख्या करते हैं तो अपने 
किसी खास मित्र का उदाहरण देकर उस विषय का सामान्य 
रूप से बोध कराते हैं; अर्थात्‌ आप विशेष-सज्ञा से जाति- 
बोधक व्यापक-संशा का परिजान कराते है। व्याख्यात्मक- 
निवन्ध का यही “जाति-निर्देश?” ( 0७॥078)28809 ) घर्म 
है। दो पश्च एक जैसे नहीं होते, किन्तु उनमें कई बातें एक 
जैसी होती है। वर्णन केचल ख़ास व्यक्ति ( 7707ए7079! ) पर 
ज़ोर देता है, व्याख्या उनके साधारण साभे गुणों को कहती है। 
व्याख्या में जिस प्रकार वर्णन का प्रयोग करते हैं, वैसे ही 
कथा को भी काम में ला सकते हैं । “नोका कैसे बनती है? 
यह व्याख्यात्मक-निबन्ध है । इसी का शीर्षक बदल दीजिए--- 
“मैंने कैसे नोका बनाई”--तो यह कथा हो गई, जिसमें घट- 
नाओ का व्योरा है, परन्तु वे घटनांये उन्हीं नौका बनाने के 
नियमों की व्याख्या करती हैं । पत्र और पत्रिकाओं के अधि- 
कांश विशेष लेख ऐसी ही व्याख्यात्मक ढग पर लिखे होते हैं । 
ऐतिहासिक लेख अधिकांश इसी प्रकार के होते है--रूप कथा 
का, किन्तु उद्देश्य व्याख्यात्मक । 
३-लच्षण ()0007800)--सामान्यतया, शुद्ध व्याख्या 
का आरम्भ खत्तरा से दोता है। यह एक विशेष संशाः का, जो 


( श्श८झ ) 


विजाराघीन है, उसकी अपनी जाति में प्रवेश तथा डसका उस 
जाति के अन्य सभ्यों से सम्बन्ध कराती है ; मैसे--- 

टेनिल वह खेल है मिसमें रेकट से गेंद को मार कर चलता रखते हैं । 

इसमें टेनिस संशा को जाति-वाजक खेल संशा में प्रवेश 
करा, उसकी सुख्य बतत कह कर, उसका उसकी अपनी आति 
के अन्य खेलों से सम्बन्ध करा दिया है। 

४-ध्यारूपा का तरीक़ा--लेकिन लक्षण तो व्याख्या का 
अरस्म मात्र है। अब लक्षण के अन्तर्गत संज्ञाओं की व्याख्या 
होनी चाहिए । व्याख्या प्रायः एक संशा का स्पष्टीकरण नहीं 
करती, बल्कि संशाओं के संघात ((०००४४४०७) को प्रका- 
शक है। यह एक भाव को प्रत्यक्ष नहीं करती, बल्कि एक 
0 की आविष्कारक है । तब इसकी ( व्याख्या की ) विधि 
क्याहे? 

व्याख्या की विधि को थोड़े शब्दों में ऐेसे कह सकते है--- 
जो सज्ञा (('077) या स्थिति (8708४07) के प्रतिनिधियों 
(१५०(078) का सामने रख कर पीछे से उनका सर्वाडु-विस्तार 
करती हे । 

प्रतिनिधि या नियोजक (?80६073) क्या बला हैं? सुनिए। 
गणित में छुः और पांच, तीस के नियोजक हैं; इनका आपस 
में गुणा करने से तीस होता है। इसी सादश्य से, किसी स्थिति 
के पैदा करने वाले कारण उसके नियोजक कदलाले हैँ । 

फरज करो, एक अजुभवी इश्लीमियर के तौर पर, आपके 
मध्य भारत के किसी ऐसे भाग की दशा जानने फे लिए भेजा 
गया है जहां एक घनिक पारसी लोहे की खान का व्यवस्तय 
आरम्भ करना चाहता है। आपके इस व्यवसाय का पूरा 
कान है; दूसरे शब्दों म॑ आप लोह-खान सम्बन्धी नियोजकर्त 


( है१६ ) 


( #४०६०78 ) के समझते हैं। आप उन (एक कक नियोजक ) 
के सहारे उस भाग की परीक्षा करते हैं, और प्रत्येक परीक्षा की 
महत्ता-पूर्ण बातों का पारस्परिक सम्बन्ध दिखला कर अपनी 
सम्मति का अपनी रिपोर्ट में चिस्तार रूप से लिखते हैं, यदी 
व्याख्या है। आपका धनिक पारसी उस भाग की दशा जानना 
चाहता है, आप उसकी व्याख्या करते हैं । 
इसलिए शुद्ध निर्दोष व्याख्या दो बातों पर अवलम्बित हैं- 
(१) स्थिति के प्रधान (घ४0८टॉशंए४) नियोजकों का पता 
खगाने की योग्यता । 
(२) विस्तार करने याले वृसान्तों का अधिकता से 
"समावेश । 
पहली ( योग्यता ) की प्राप्ति के लिए कोई पुस्तक आपकी 
सहायक नहीं कर सकती। 
बातें सोच निकालने की शक्ति--बुद्धि का उत्कृष्ट गुण आप 
स्वयं पैदा कीजिए । इसके बिना आप किसी बात के स्पष्ट 


समभा नहीं सकते | बाकी रहे विस्तार करने वाले वृत्तान्त, 
से। उनका विचार करते हैं । 


+-ञ्याख्या सम्बन्धी व्योरा--आप अपने विषय 
का तीन भ्रकार के व्योरों से विस्तार कर सकते हैं--(१) बह 
ब्योरा जो आपके विषय का प्रतिपादक है; (२) वह ब्योरा 
जो आपके विषय का विरोधक है; (३) वह ब्योरा जो आपके 
विषय का सारहश्य ( /0.6 ) और असारश्य ( प॥)77० ) बत- 
लाता है । 

कब ऊपर के उदादरण को इनके अनुसार घटाइए | 
(१) जिस श्रू-भाग, खान, की आप परीक्षा करने गए थे, उसमे 


( ए्र० ) 


कौन कौन खनिज पदार्थ थे ? (२) उसमें कौन कौन से नहीं थे ? 
(३) किस किस घातु से उनका सादश्य है? 


और उदाहरण लीजिए | अब्राहम लिइ्ड]न का चरित्र-वर्णन 
करना है। (१) वे जन-साधारर के प्रिय थे, वे निर्भीक थे, वे 
देश-भक्त थे; दीर्घ॑द्रष्टा थे , बे क्षमाशील थे। (२) वे बड़े विद्वान 
नहीं थे, कभी कभी बोलने में सावधान न थे। (३) सादगी, 
स्वार्थत्याग, और देश-हित मेँ थे गेरी बाल्डी के सदृश्य थे, 
फिन्तु श्रन्य किसी बात में समता न थी। दूसरे इटेलियन 
नेताओं में से उनकी श्रधिक समता मेजिनी से थी । जाजे 
वाशिकज्नटन से उनका सादश्य बहुत कम है , वेब्स्टर से उनकी 
प्रकति, स्वभाव, और आदर्श में बहुत अधिक भेद था । 


६-उदाहरणों की सहत्ता--व्याख्या के कृत्तान्तो के 
सरल ओर स्पष्ट करने मे उदाहरण सब से अधिक सहायता देते 
हैं। बहुत थोड़े लोग अमू्ते (७0807400) विषयो के श्रासानी से 
समझ सकते हैं। उदाहरणो, सचित्र उदाहरण से ही व्याख्या- 
त्मक निबन्ध सुस्पष्ट होता है । आप अपने मित्र को ठोस 
नियमों द्वारा समभझाना चाहते हैं। वह कहता है-“भई मिसाल 
देकर समभाइए ।” अध्यापक के सामने आप तुलसीदास 
भूषण की कविता की तुलना करते हैं; वह भी आप से उदा- 
हरण पूछते हैं। सब जगह, सब देशों में विद्दान लेखक अपने 
विषय को व्यक्त करने के लिए उदाहरण पै उदाहरण देते हैं। 
इसलिए यदि आप अपने विपय के पाठकों के दिल पर बिठ- 
लाया चाहते हैं तो उदाहरण अधिक दीजिए। 


७>-अ्याख्या-कम्म--व्याख्या फे क्रम के विषय में हम 
काफी लिख चुके हैं। “ढांचा” लिखते समय उसकी मुख्य 


( १११ ) 


कातों के समम्का खुके हैं, तोमी दो विशेष नियमों को फिर 
सिख देते है-. 

(क) व्याख्यात्मक-निवन्ध से पहले उसका एक संदित्त 
सार लिख लीजिए, जिसमें (१) आपको जो स्पष्ट करना हैं 
उसकी साधारण विज्ञापना हो; (२) इस व्याख्या के भागों का 
सारांश उनके क्रमानुसार एक एक वाक्य में लिख डालिणए; यह 
दो आवश्यक बातें हैं | इस सारांश का प्रथ-प्रदर्शक फे तौर पर 
पाराप्ताफ रूप में लिख लेने से आपके अपनी व्याख्या लिखने 
में बड़ी सहायता मिलेगी । 


(ख) स्मरण रखिए, आपका निवन्‍्ध इस विधि को बार 
बार दोहराता है--सामान्य, व्यापक सिद्धान्त की विज्ञापना 
आर उसके विस्तार करने वाला व्योरा । चाहे आपका विषय 
कितना ही बड़ा हो--“भारतवर्ष का इतिहास”, “फांस की 
राज्य-कान्तिट, “वैदिक धर्मट--काई विषय हो, आप चाहे 
उसके कई टुकड़े करं, परन्तु अन्त में बात वही होगी--ब्या- 
पक नियम के बाद व्यापक नियम अपने अपने विस्तार करने 
बांले ब्योरे के साथ चलता है। दस कारण प्रत्थेक बड़े पारा- 
ब्राफ या छोटे पागाग्रार्फों के समुदाय में, व्यापक नियम और 
उसका विकास, यही रहेगा | ज़ब यह सिलसिला बैठ जाता है 
तो फिर आप उदाहरणों और व्याख्यात्मक नोटों द्वारा भली 
प्रकार अपने विषय का विस्तार कर सकते हैं । अ्रधिकांश 
व्याल्यात्मक निवन्धों का यही स्पष्ट सीधा मार्ग है। 


द-व्यार्या की रोचकता---व्याख्यास्मक-निबन्ध का 

सम्बन्ध, क्योकि सिद्धान्त और सर्मात के विक्रास फे साथ 

है, इसलिए आह्ृश्यक नहीं कि वह नीरस और अरोचक ही 
१६ 


( रैशर ) 


हो। “लिखये में भाव को स्पश्ठ करो” से अभिभाय विषय को 
“निर्जीव” बनाना नहीं है । वाक्य-विन्यास-चातुरी, विशेष- 
सशा-बोधक शब्दों का प्रयोग, मुहाबिरों का ठीक डपयोग, ये 
खब बातें व्याख्यात्मक-निबन्ध को भी मनोरंजक बना सकती हें। 


न्न्न् 


अश्यास ( ४५०:०७७०) 


निम्नलिखित विषयों का संक्षिप्त सारांश एक एक पारा- 
झ्राफ में लिखो-- 


शीतकाल में कृषि-जीवन | 
कालेज और स्कूल के विद्यार्थी-जीवन में भेद्‌ ।, 
स्युनिसिपल चुनाव । 
पुस्तकालय का संगठन । 
भारत-सेवा-समिति | 
स्वामी विवेकानन्द जी का चरित्र-बल । 
मे जे मः ँः ऑप 

निबन्ध-मेद में चौथा नाम “तार्किक” निबन्‍्ध का है। 
इसका विषय बहुत बड़ा है। इस पुस्तक में में टसको सम्भि- 
लित नहीं करता । यदि ईश्वर ने चाहा लो कभी उस पर 
अलग पुस्तक लिखूंगा। सुक्के ४ ख है कि में प्रसिद्ध हिन्दी 
लेखकों के निबन्ध, उदाहरण के तौर ५९, इस पुस्तक मे शामिल 
नहीं कर सका। कथा, चर्णन, और व्याख्या में मुझे उनके 
अच्छे अच्छे अंशों को उद्घृत करना ज़रूरी था, मैं यह 
भी नहीं कर सका । हसका कारण यह है कि मेरे पास 
वे प्रन्थ मौजूद न थे, और न ही हिन्दी साहित्य-सस्मेलन, 
प्रयाग, के पुस्तकालय से मुझे कुछ सहायता मिली । लैर, 


० है बता 


/0 हुए ० छाए 0 ५७ 


( हैश३ ) 


इसी पुस्तक का दूसरा साग जब छुपेगा, तो उसमें इस पुस्तक 
की पृष्ठ-संख्या देकर, परिशिष्ट रूप में, अच्छे अच्छे उदाहरण 
दिए जांयगे । पाठक महोदय निश्चिन्त रहे। 





है: बकक #त अका, 250, ० आय 0३ा आज अं 220 हद आल, ० पंथ आ2. | 


लेखन-शेली (87५,0) [[ 
बक्षिउ2कर ४०८5-०० ज:८ए:मफ:फए:ए0,,४० 2:3९ 


लेख में बल भरने के लिए चरित्र-बल कीं कितनी आच- 
श्यकता है, यह हम पहले ( देखो पृष्ठ संख्या २६-२५ ) बतला 
चुके हैं। निर्मेल भाव निर्मल मनन से ही आ सकते हैं, इसकी 
महत्ता भी जता दी गई है| अब यहां पर यह बतलाने की और 
आवश्यकता है कि सामान्यतया, लेख-दएरा पाठकों पर प्रभाव 
डालने के कौन से नियम हैं, अर्थात्‌ उत्कृष्ट लेखन-शैली के 
कौन खास खास गुर हैं । 


सब से पहले, यह प्रत्यक्ष है कि पाठक लेखक का अभि- 
प्राय समझे, उसको पता लगे कि लेखक क्‍या चाहता है; 
दूसरे, लेखक अपने पाठक की चिक्त वूक्ति को वश में कर, 
किसी न किसी प्रकार उस पर प्रभाव डाले, तीसरे, पाठक 
लेख को पढ़ कर प्रसन्न या सन्‍्तुष्ठ दो | 

इसलिए उत्कृष्ट लेखन-शेली का पहला प्रधान शुरण, 
स्पष्टता ( 0087008७ )--जटिल से जटिल विषय को सुगम 
और सरल करने वाला बुद्धि-जमत्कार--है, दूसरा प्रधान गुण, 
प्रभावेत्पादक-शक्ति-ओज (0७९००) है, जिसका हृदय के साथ 
सम्बन्ध है; तीखरा प्रधान गुण,लालित्य (3०)92०9700)--रूचि 


( १२४ ) 


को प्रसन्न अथवा सन्‍्तुष्ट करने वाला लालित्य-कला विशिष्ट 
शुण ( 7080000 0९७७)॥४ )--है। लेखन-शैली के यही तीन 
गुण व्यक्ति को उच्च कोटि का लेखक बनाते हैँ. । अब हमें 
इनकी प्राप्ति के साधनों का विचार करना है । 


१-स्पच्टला ( 0॥9877288 )--यह बात-स्वतः सिद्ध छल 
कि आप अपने विचार दूसरों पर तभी स्पष्ट कर सकते हैं यदि 
आप स्वय उनको स्पष्ट रूप से समभते हों। जब तक आप 
स्वय अपने विचारो पर प्रभुत्व नहीं कर लेते तब तक दूसरों 
पर उनका प्रभाव डालने की समावना बहुत कम हैं| अतएव, 
आप कभी भी किसी पदार्थ के ज्ञान को, चाहे बह साधारण 
हो या जटिल, अपना न समर्क, जबतक कि आप उसका 
सुस्पष्ठ और सीधा दृत्तान्त, अपने आपको अथवा दूसरों को, 
न कह सके । आप विषय का निचोड--उसकी सार वस्तु, 
मपखन--निकालने की आदत डालिए, और अपनी साधारण 
बोलचाल अथवा लेख में सदा, सरल और स्वाभाविक तौर 
पर, अपनी वाकफियत कों प्रगद किया कीजिए । 

तथापि स्पष्ठता और यथार्थता ( 8००००३०५ ) में भेद्‌ 
है । फरज करो एक द्रजी कपड की काट छांट का ब्योरा 
दो आदभियों को स्मकाता हैं। यद्यपि दोनों की स्कलो 
शिक्षा एक जैसी है तोभी एक के लिए वह विषय स्पष्ट है, 
दुसरे के लिए नहीं | पहला उस काम के पारिभाषिक शब्दों 
को समभता हे, दूसरे के लिए वे शब्द बिल्कुल नए हैं | इसी 
प्रकार किसी मशीन का वर्णन एक प्रकार के भोताओं के लिए 
बिल्कुल जटिल और दूसरों के लिए अत्यन्त सग्ल हों सकता 
है, यद्यपि वर्णव करने वाले की यथार्थता में कोई सन्देह 
नहीं। स्पष्टता, इसखिप, सापेद्षक ((80]407०) खज्ञा है, जिसका 


( रेसप ) 


पोताओं झ्यवा पाठकों के साथ बहुत कुछ सम्बन्ध है।लेखक 
को अपने पाठकों का ख्याल पहले कर लेना चाहिए । कला- 
कौशल का परिडत शिल्पी, यदि, अपने कारीगरों को कला के 
पारिभाषिक शब्दों द्वारा अपना विषय समकाने की चेघ्टा 
करता है तो इसका उसे पूरा अधिकार है। परन्तु यदि वही 
विषय उसकी कला से अपरिचित लोगों को समभाना पड़ 
जाय तो इसके लिए भी उसे तय्यार रहना चाहिए, अर्थात्‌ 
एक ऐसा तरीका भी समझाने का सीखना चाहिए जिसके 
हारा उस विषय की परिभाषा से अतभिन्न पुरुषों को भी लाम 
पहुंचाया जा सके । दोनों के ढंग भिन्न भिन्न हैं--पहला 
यथार्थ और पारिभाषिक है ; दूसरा अधिक साववेजनिक और 
खपरिभाषिक है। आप दोनो ढंगो का अ्रभ्यास फीजिए , परन्तु 
झापके लेख की सफलता अधिकतर इसी में है कि आप किसी 
दशा में सी उनको अस्पष्ट न होने दें । 
पिवय के स्पष्टीकरण से अभिप्राय इतना ही नहीं कि हम 
केवल पाठकों को समभा भर दें, बल्कि उसके अ्र्त्गत पढ़ने 
याले का ध्यात खेंचना और उसमें उत्साह भरना भी है। इसके 
तीन उपाय हें--(१) अपने पाठकों की योग्यता का विचार कर, 
ते कर लीजिए कि कितना थे जानने हैं: इसके बाद उनको धीरे 
चीरे, जो वे नहीं जानते, उसकी ओर ले जाने का यत्र कीजिप; 
(२) जैसे जैसे आप, पाठक की ज्ञान-पृद्धि देतु, अपने विषय में 
प्रवेश करते चलें, आपको कथा, बारता, अलझ्वार, उपमा, ' कद्दा- 
धत, चित्र, नकशा दृत्यादि साधनों से उसको (पाठक को ) एक 
पक पग अपने साथ साथ ले चलना होगा ; (३) अपने लेख 
को, एक ओर तो सब प्रकार के जटिल पारिसाषिक शब्दों के 
प्रयोग से, बचाहए ; दूसरी ओर उसे उन घचरनों ( 759768- 
078 ) से दूर रखिए जो सर्वथा निरर्थक और प्रम-मूलक हैं। 


( रेर६ ) 


लेखन-कला की परिभाषा में, स्पष्टता नष्ट करने घाले, तीन 
मुख्य दोष हे--संदिग्धाथंवा ( 4 प्यणष्ठणांए३ ), अनिश्चय 
(ए५०७2००७४०४५), और अव्यक्तता ((29807४59) | संविग्धार्थक 
बह शब्द कहाता है जो दो या दो से अधिक भावों में से किसी 
एक में व्यवह्ृत हो--जिसका ठीक भाव मालूम करना कठिन 
हो जाय। सद्िग्धार्थक चाक्य वह है जिसके दो या दो ख्ले अधिक 
अर्थ निकले , अनिश्चित ( ए७2०० ) कथन वह कहलाता है 
जिसके ठीक ठीक अर्थों को, काफी स्प्टता के अभाव वश, 
पाठक न समझे; नितान्‍्त अस्पष्ट घाक्य को अबव्यक्त ( 09- 
80706 ) कहते हैं। जिनके लेखों में पेसे दोष कभी कभी आा 
जाय॑ं, वे इनको आसानी से दूर कर सकते हैं | संदिग्धता और 
झनिश्चितता के दूर भगाने का उपाय यह है कि ऐसे निश्चया- 
थंक शब्दों का प्रयोग किया जाय जो दूसरे अर्थों का बिल्कुल 
रास्ता ही बन्द्‌ कर दे, प्रायः, कथन की श्रनावश्यक जटिलता 
अव्यक्तता का कारण है। परन्तु जिस प्रलॉभना वश नवयुवक 
लेखक प्रायः अपने लेख को श्रस्पष्ट कर देत हँ वह्द उनकी 
आलस्थ-पूर्ण सोचने की आदत है. । वे परिश्रम कर अपनी 
बुद्धि से काम लेना ही नहीं चाहत, इसलिए उनका लेख अनि- 
श्चित भावों को प्रझट करता हे। 

अतएव लेखन-शेली और घिदार-शक्ति में प्रोढ़ता खप्ने के 
लिए--स्पष्ट लिखिए, निश्चित भावों को प्रगट फीजिए, 
चिशेष-संशा-बोधक शब्दों को प्रयोग में लाइए--इन मुख्य 
नियमों का अभ्यास लाजमी है। 

२-आज (7०7००)--छेखन-शैली का दूसरा गुण ओज 
है। यदि स्पष्टता, बुद्धि का गुण, लेखक की विशुद्ध बिचार- 
शक्ति का फल है, तो ओज़, हृदय को पवित्रता का गुण, 
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खटालुभूति और उत्साह का प्रार्थी है। पाठक को हंसाना 
और रुलाना, उसके मनोविकार के प्रेरित करना, उसके चरिश्र 
पर प्रभाव डालना, कर्ंवीर बनने का उपदेश देना, उसके ध्यान 
को बराबर आकर्षित रखना, ये उस ललित-कला के अह्ल हैं 
जिसका विभेद अथवा व्याख्या बड़ा ही कठिन काम है। तोभी 
दो ख्ास नियम ओज भरने के ये हें---(१) जिनके सन्मुख हम 
वकुता दें, हमारी उनसे पूरी सहाद़भूति होमी चादहिए। 
(२) हम उसी विषय पर लेख लिखें जिसमें हमारी हार्दिक 
रुचि हो | यदि हम चाहते हैं कि हमारे लिखने का कुछ असर 
हो तो हमें सब से प्रथम अपने में दो शुर्णा--रुचि और सहाजु- 
भूति--को धारण करना चाहिए। जिसमें आपकी रुचि है, जो 
आप पर प्रभाव डालता है बह अवश्य ही कुछ न कुछ दूखरों 
पर भी प्रभाव डालेगा। यदि आप अपने पाठक के साथ सहाजु- 
भूति कर सकते हैं तो उसका भी आपके साथ सहानुभूति करना 
कठिन म होगा । तथापि स्मरण रखिए कि लेखन-शेली में झोज 
लाने का एक और ढंग-निरन्तर अभ्यास-भी है। केवल विचार 
की डढ़ता अथवा हार्दिक संवेदना ( 7'००!४४ ) ही से कोई 
प्रभावशाली लेखक नहीं बन सकता, बल्कि इसके साथ साथ 
लिखने का लगातार अभ्यास भी करते रहना चाहिए । जैसे 
केवल पशु समान ताकत किसी को पहलघान नहीं बना देती, 
बल्कि नित्य के व्यायाम का अभ्यास उसके शरीर में 

लाता है, इसी प्रकार बुद्धिमत्ता इसी में है कि नित्य प्रति कुछ 
न॑ कुछ अवश्य ही लिखने का अभ्यास कीजिए । अभ्यास में 
बड़ी शक्ति है; आप थादहे अपनी द्नियर्य्या लिखें, चाहे कोई 
चिट्टी ; चाहे मासूली तार, यदि घद अच्छी प्रकार साख 
चिचार कर लिखी जाय तो उसका नित्थ का अभ्यास धीरे 
भीरे झाषके विंचार-विकास में सहायता देगा, और आपको 


( रैश्ए ) 


आफ्ते वियार ऋष्छी परिष्छृत भाषा में त्रमर करने की अआधत 
पड्ट जायगी | * 

अब हम ओज के दो यांत्रिक ( )(00॥87209) ) ढंगों पर 
दृष्टि डालते हैं। पहला तो हमारा पुराना परिचित “गौरब (97- 
7088)” या “पराकाष्ठा (2]7795)? का ढंग है । कहना नहीं 
होगा कि निबन्‍्ध की सामग्री का क्रमानुसार (बल और मदत्ता 
के तरीके पर ) संगठन करने से भी लेख में ओज आता है। 
दूसरा शलड्लारों के प्रयोग, विशेष कर उपमा और रूपक, का 
ढंग है। जब आप लेखक के मन पर, चित्रोषम (7206ए76७१ प०७) 
संस्कार डालने के हेतु, किसी वस्तु को दूसरे नाम से पुकारते है 
तो उसे रूपक कहते हैं; जैसे, किसी धीर पुरुष को पुरुष-सिंह 
कहना, या अपने किसी सहायक को “दाहिना हाथ” बतलाना। 
उपमा उसे कहते हैं जब आप किसी चस्तु के साथ तुलना 
देकर उसका वर्णन करते हैं , जैसे--उसका रंस तथे की तरह 
काला है, वह राजाओं की तरह सज घज कर निकला। 
कविता को तो, इन दोनों--उपमा और रूपक--सें, प्रभावे- 
त्पादक बनाते ही हैं, परन्तु गद्य में भी इनसे बड़ी सहायता 
मिलती है । हां, यह बात अवश्य ध्यान में रहे कि जो उपमा 
और रूपक आप प्रयोग करते हैं वे आपके चिप्रयनुकूल हों; 
का अनर्थक, असंबद्ध, या खेंचातान, और अपरिचित 
नहों। 


३-लालित्य ( 8॥०8७70० )---अब हम लेखन-शेैली के 
तीसरे प्रधान मुण, लालित्य, की ओर आते हैं। अपने अन्य दो 
साथियों की अपेक्षा इसमें क्या विशेषता है, इस' बात को ज़रा 
सावधानी से बतलाना पड़ेगा | एक पुस्तक रोचक न होने पर 
भी स्पष्ट हो सकती है; दूसरी की भाषा, कई दशाओं में, 
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ख्रोज़-पूर्ण और रोचक है, किन्तु स्पष्ट नहीं; तीसरी की वर्रन- 
शेज्षी स्पष्ट और प्रभावात्पादक तो है, परन्तु रुचिकर अथवा 
सन्तोष-जनक नहीं | घह काम, जो रुचि के अनुकूल अत्यन्त 
छुखकर शोर पूर्णतया सन्‍्तोष-जनक होता है, चारु अथवा 
ललित कदलाता है । परन्तु इसमें अश्लील रुचि का स्वप्न में 
भी ध्यान न कीजिए, यहां रुचि का अभिप्राय उस पवित्र रस 
से है जिसके आस्वादन के लिए उच्च कोटि के साहित्य-सेवी 
अमर समान लालायित रहते है । ऐसे गुण का ज़्ाति-निर्देश 
( 007074!।28600 ) कठिन है, इस विषय पर निश्चित 
रूप से तो, खास हालतों में, किसी निबन्ध को देख कर ही 
कहा जा सकता है, तथापि निम्नलिखित खूचनायों से कुछ न 
छुछ लाभ झवश्य होगा। 


(क) लालित्य में सब से पहली चीज़ बाह्य आवरण है। 
आंख सुन्दरता पसन्द करती है। आपका हस्त लेख साफ, 
शुद्ध, लेख-चिन्हानुकूल, और परिष्कृत होना चाहिए। आप 
झसावधानी से, कभी भी, भद्दा और अशुद्ध लिखने की आदत 
न डालिए। 


(ख) लालित्य का केवल हस्तलेख की सफाई पर ही अन्य 
जअहीं हे जाता, बल्कि इसके अन्दर वे सब नियम आ जाते हैं, 
खिनकी विवेचना हमने निबन्ध-रचना तथा निबन्ध-विच्छेद 
का ब्योरा लिखते समय की है । लेखक को बराबर उनके 
अनुकूल लिखना पर्य्याप्त हे, उनके बाहरी स्वरूप को आदर्श 
शान कर नहीं, बहिक उनके निष्कर्ष का विशेष ध्यान रख कर, 
क्योंकि बाहर का आकार ( /7०7४ ) निष्कर्ष ( 87 08:2700 ) 
की छाया मात्र है । लेखन-शेली का भद्दापन, उसकी ककीशता, 
उसकी बीमत्सता, ये दोप लेखक की घिचार-सामत्री का 
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सरुपरूप बदल देते हैं, और उसका भाव प्रगट करने में काया 
डालते है। इनको भी अभ्यास से ही दुर भगा सकते हैं । 
नित्य का अभ्यास शब्दों से परिचय करवाता है , उनको प्रेम 
पूवंक बुलाना सहज हो जाता है, उनकी आवाज़ पहचानने 
की शक्ति बढ़ जाती है | जब शब्दों की ध्वनि (०४७ ) का 
लिखते समय ध्यान रहेगा, जब 'उनके ताल ( हित ) 
को जानने की आदत पड जायगी, जब उनकी तुल्यता ( 88- 
]0700 ) की महत्ता का परिक्षान हो जायगा तो लेखन- 
शैली के उत्कृष्ट गुश--घरारायवाह (/४४००)ीए 4]0ज7गा89 
8555 ।€ )--ही प्राप्ति कुछ भी कॉडिन नहीं रह ज्ञाती। विचार 
( 7००४४६४ ) और भाव ( ॥'०९॥०८४) की यथार्थंता से रुचि 
का विकास होता है, और अच्छी रुचि शब्द-लालित्य का 
मूल है । 

यहां पर यह बतला देना भी अनावश्यक न होगा कि 
लेखन-शली के इस गुण की महिमा समभने के लिए विद्या- 
थिंषो को हिन्दी गद्य पद्य के विद्वानों की पुस्तकों का अलु- 
शीलन करना उचित है। वे गन्‍्दे उपन्यासों का तो बिल्कुल 
बहिष्फार कर दें, और उनके स्थान पर नए ओर पुराने प्रसिज 
लेखकों की पुस्तकों का अध्ययन किया कर । हिन्दी पत्रिकाओं 
में भी अब विद्धत्ता-पूर्ण लेख निकलने लगे हे, उनका पढ़ना 
भी अच्छा है। सब सर बढकः वित्य का अभ्यास, सचरिजत्रता, 
और शुद्ध-मनन की आदत, य तीन गुण है जो व्यक्ति को इस 
कला में निपुण बनाते है। 

अब हम अस्त में सत्य-अन्थ-माला के अंग्रेज़ी पढ़े लिखे 
पाठकों के हितार्थ, लेखन-कला-निपुण, अमरीका के प्रसिद्ध 
विद्वान, बेरट वेरडल, की पुस्तक में से अवतरण डद्शृत कर 
इस विषय की समाप्ति करते हे-- के 
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विशेष-वक्तव्य 


पिछले वर्ष “केलाश-यात्रा” में “सशञ्जीवनी-बृटी” नामक 
घुस्तक का विज्ञापन दिया गया था , परन्तु वह अब तक नहीं 
छपी | हमारे पास उसके लिए बराबर चिट्टियां आ गही हैं 
और “माला?” के प्रेमी उसकी बाट जोह रहे हैं। “बूटी” क्‍यों 
नहीं छुपी ? इसका उत्तर देन में दो पेज काले करने पड़ंगे। 
“साहित्य-सेवाश्रम” तो देश की वतंमान भयानक दशा में 
खोला नहीं जा सकता। उसके लिए अभी समय अनुकूल नहों 
है। “बूटी” का पहला छुपा हुआ मेटर रद्दी कर, श्रव उसे 
वीय्य-रक्ता, व्यायाम, प्राणायाम, और ईश्वर पर विश्वास-- 
इन चार भागों में अलग अलग छुपवाने का विचार किया है। 
कागज़ की महेँँगी के कारण दो हजार से अधिक प्रतियां नहीं 
छुपचाई जायेगी ! जो सज्जन आठ आना भेज पके आहक हो 
जायंगे, उनको सत्य-प्रन्थ-माला के नए अंक पौन दाम पर 
मिला करंगे | हां, एक बात जरूर हम पहले से कह देत हैं। 
“सत्य-प्रन्थ-माला” का अपना प्रेस न होने से तथा स्वामी जी 
के व्याख्यानादि देशहित-कार्य्यों में फंसे रहने के कारण, यदि 
आंको के छुपने में देर हो जाय तो आप हाय तोबा न मचाइयेगा । 
जब पुस्तक छुपंगी फोरन आपकी सेवा में भेजी जाया करेगी। 
हमने अब तक पके माहक बनान का नियम नहीं किया था 
किन्तु अपने प्रेमियों फे अनुरोध से ऐसा किया हैं। अब आप 
इसका पूर्ण फायदा उठा सकते है| 


प्रार्थी-- 
मेनेजर, सत्य-ग्रन्थ-माला आफिस, 
इलाहाबाद । 


भ्र्ल-संशोचन 


पुस्तक में शायद कई एक श्रेस-भूलें रह गई होंगी, मुझे 
उन सब को ढूढने का अवसर नहीं मिला। पृष्ठ ३९ पर “टाडः 
की जगह “टाड़” और “गज़स्थान” की बजाय “राजिस्थान” 
छुप गया है, पाठक महोदेय उसे ठीक कर लें। दूसरे संस्क- 
रण में में अन्य सब भूलों का, यदि कोई रह गई होगी, शुद्ध 
करने का यत्न करूँगा । 


--सत्यदेव 


नया संस्करण ! अनूठा ग्रन्थ !! 


अमरीका-दिग्दशंन 
5 कक 


घर बैठे नयी दुनियाँ अमरीका की सर कराता है । सुन्दर 
सरल, चुलबुले निवन्धों दाग अमरीकन नगरों के दृश्य 
दिखाये गये हैं| वहां के नेसर्गिक दृश्यों की छटा मधर भाषा 
में लिखी गयी है | श्रमगीकन-स्व॒तन्त्रता के शोकीनों के लिए 
यह अमुल्य रत्न है । स्कूलों, पाठशालाओं में यह पढाने लायक 
है । अमरीकन विश्वविद्यालयों के रगीले छात्रमजण किस 
स्वच्छुन्दता से बिचरते हैं उसका चरणणन बडी अ्रच्छी तरह 
किया गया है। स्वतन्त्र देश की प्रसिद्ध राजधानी वाशिक्नटन 
शहर की सेर का मजा इसी पुस्तक में मिल सकता है । 
सिफ्टल की प्रदर्शिनी, शिकागो की विशाल श्रद्टालिकाएं, कार 
मैगी का शिल्प-विद्यालय, अमरीका की कृषि आदि विषय 
अत्यन्त मनारखक भाषा में लिखे गए है। नया सस्करण , 
सुन्दर छुपाई। दाम बारह आन । 


निवेदक-- 
मेनेजर, सत्य-ग्र न्थ-माला आईफस, 
इलाहाबाद | 


समेरो कलाश-यात्रा 


सत्य-पन्थ-माला की यह आठवीं संख्या हमारे प्रेमी 

पाठकों का आह्वाद बढ़ाने वाली है। हिन्दू होऋर केलाश-दशेन 
नहीं किया तो क्या किया । सचमुच पदि श्री विश्वनाथ जी रे 
प्राकृतिक मन्दिर के भव्य दर्शाब करना चाहते हैं तो इस 
पुस्नक के मगा ऋर पढिए | पिछली जून १६१५४ को स्वामी 
सत्यदेव जी पूज्य हिमालय के १८.३०० फीट ऊँचे श्वेत भवन 
को लांघ कर श्री कलाश जी के दर्शन करने गये थे। केला 
विकट मार्ग है, कसी कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है 
इन सब बातो की बहार यदि आप देखना चाहते हैं नो इस 
पुस्तक की एक धति मंगा कर पढिए | मानसरोचर के जगत्‌ 
प्रसिद्ध राजहलो की सुन्दर मोहिनी सूरत, उनका स्वर्गी 
आत्ाप, वहा के नखर्गिक दश्यो की छुटा इस पुश्तक द्वारा 
देगिए | मानसरावर के निर्मल पप्चन जल में स्नान का पुएप 
सचय कीजिए । साथ ही निब्चनि तर का ग्हन सहन, उन 
श्ग ढग, उनका गाज्षसी भोजन, उनकी धार्मिक बालें, 
कुछ इस पुस्तक द्वार जानिए | जिस हिमालय की प्रशंख' 
आप गीत गाते हैं, उसके श्वत भवन का आंखों देखा अछ 
पम वर्णन आज तक आपने न पढ़ा होगा | जैसे स्थामी ऊूँ 
की अमर्रीका सम्बन्धी पुस्तकों जे आपको मुग्ध किया हैं, चैस 
ही इसको भी पढ़ कर आप आनन्द से गदगद हो जायेंगे। 
जिस रास्ते से स्वासी जी गये थे, उसका नकशा भी पुस्तक 

दिया गया हे । यात्रा का स्गन अधूरा नहीं बल्कि सम्पूणे 
इस पुस्तक में है । दाम अ्ट आने । 


निवेदक-- 
मेनेजर, सत्य-ग्रन्थ-माला आफिस, 
इलाहाबाद | 


